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إِلَى سِرَاج أَنَارَ الرُوحَ فِي حَسَدِي 
إِلَيْكَ صَوْنًا دَنَا سَمْعي ب: "يا وَلَّدِي" 
ِلَيِكِ يَا ذُرّةَ في البَيْتِ فَاخِرَةَ 


إَِيِكِ ماه َبُْ العم وَالجَلٍَ 


لِك يا مَرْكَبَا يُْجِي مِنَ العَرَقٍ 
ِلَيِْكَ يا قَائْدَا يَسْرِي بِقَافلّتي 
َِيِكَ أهدي جَهِيدَ الجُهْدٍ يَا أَبتِ 


أمقران معمر أنيس 


إهداء : 


إِلَى خَيْرٍ سَنَدٍ في الحَيّاِ» وقُوّتي بَعْدَ الله إلى من علمني 0 
العطاء دون انتظارء إلى من أحمل اسمه بكلّ فخرء 


ممتئة لأنّ الله اصطفاك لى من البشرء أبى حبيبى نور 


إلى ملاكي في الحياة» إلى من كان دعاؤها سرّ نجاحي» 


وحنانها بلسم جراحيء إلى قزةِ عيني أَمِي الغالية. 


إلى من قال الحق فيهم: (سَتَشْدُ عَضْدَكَ بأخِيك)» 
إخوتي؛ إلى من يشاركني تفاصيل حياتي» إلى من هم 


أنس عمري ومخزن ذكرياتي 


إلى رفيقة دربي ومشواري الجامعيّ» صديقتي مريم أدامك 
الله لى وسدّد خطالك. 


تشيالي موني 


النْاسَّ لا يَشْكُرٌ الله ودعد حمد الله وشكره على عظيم 
مد وفؤقيقة افإئكا عتقكد رارك :غيارات: الشكو والتقمير 


لكل من كان لهم يدّ في إتمام هذا العمل على التّحو 


الذي ترونَ؛ ونخصٌ بالذَّكرٍ أستاذنا المشرف "أمحمد 

لقدي" على توجيهاته ولطفه ولينه» وأستاذنا “حسن 
مهدي" على توفيره أحد أهمّ الكتب المعتمدة في 
الّراسة» وكذلك الأستاذة 'بودرباني ليلى" على 
مساعدتها في جمع معلومات الدّراسة الميدانيّة 

والتّعامل مع العيّنة؛ نسأل الله أن يجزيهم عنّا خير 


الجزاء 


.و 


بسم الله الرّحمن الرّحيمء والحمد لله رب العالمين» والصلاة والسّلام على خاتم التْبيّين وأهدى 


الخلق أجمعينء أمّا بعد: 


شك الثقة الغريكة على انك عقر بطعاء ايه التتعسصن قن :هده اللقة أن ينيك 
من كُنَ علم مَا يكفي للإحاطة بعامّة جزئِيّاتِه ومن علوم العربيّة علمُ العروض؛ الذي ستسعى 
دراستنا إلى كشف وإحصاءٍ ما يعانيهٍ طلبة تخصّص اللّغة والأدب العرين من صعوباتٍ 
وإشكالاتٍء في تطبيق مبادئ هذا العلم على النَصُوص الشَعْرِيَة» ومدى فعاليّة الطرائق التي 
يتبعونها وتوافقها مع أصلٍ العلم ذاته وطبيعته الإيقاعيّة. 
ويكمن تجسيد أَهمَيّة هذا الموضوع من عدَّةٍ مناح؛ منها تحسينُ مستوى الطلبة في هذا 
العلم ورفع ما يُلاقونة من صعوباتٍ وعثراتٍ تتبّطْ تحصيلهم العلمِيَ؛ ما ينتج في نهاية المطافٍ 
خَرَّيجِينَ أَكْقَأْ في هذا المجالء ومنها كذلك تقويمُ وتطويرٌ الطرائق المتبعة في تعليميّة العروض 
في المنظومة الجامعيّة؛ وذلك بالوقوفٍ على مواطن القوّة والقصورٍ فيهاء ومنها ما هو متعلّقٌ 
0 علم العروض نفسه؛ حيثُ يعد بابًا ذو أَهمَيّةِ بالغةٍ في المجالٍ اللّمَوِيَ والأدبي مَعَا؛ إذ 
نه يتيخ الدّراسة الدقيقة لخصائصي اللّعَد الصّوتيّة وتحليل بنيتها الإيقاعِيّة؛ كذا يعد أداةً مهمّة 
في تذوّقٍِ وتحليل النُصُوص الشَّعرِبَة فيما يتعلّق بأوزانها وقوافيهاء وتحديد علاقة تلك الأوزانٍ 


بما تنطوي عليه النصوص من جماليّة أدبيّةٍ وشاعريّة. 


ا عن أسباب اختبارنا لهذا الموضوع تحديدّاء فتنقسم إلى أسباب ذاتيّةٍ تمص في 
العف فين لهذا العلمى وكذ ا ريفيضا ف عوسيعة ناهذا فبهه واكا.الأنسانن النوتيوعةة لكضها 
في الآتي: 


- تعطّلٌ عجلةٍ العروض في السّنين الأخيرة وقلّةُ الاهتمام به من طرف اللّْوتِينَ والباحثينَ 


هو ان 


مقدمة: 


- شيوغ عدد من المناهج في التقطيع العروضِيّ عند الطلبة والأساتذة تُقُصِي الجانب 
الإيقاعيّ والصّوتيَ من عمليّة التقطيعء ما يُحَيَطْ أوزان الشعرٍ العريي في قوالب 
مخطوطة رسما لا أثرّ فعليَ لها في الأسماع؛ وهذا من شأنهِ أن يُخِلَ وبنقض المبدأ 
الأساسيّ من العروضء ألا وهو التحليلٌ الإيقاعِيُ الصّوتيٌ للشَّعْرٍ العربي. 
- ضعف الطلبة الشديدُ في هذا العلم» واستصعباهم إِياهُ ونفورهم منة؛ ما يستوجب تظافر 
الجُهُود لتسهيلِهِ وتيسيره لهم 
- ضرورة ربط الإيقاع الصّوتيَ بمبادئ علم العروض وتطبيقها عند الطلبة 
وقدٍ انطلقنا في بناء أسس بحتثنا من إشكاليّةٍ عَامَةِ شَامِلَةٍ صيغت في التَساوْلٍ التالي: 
"ما هي الصّعوبات التي يُواجهها طلبة السّنة أولى جامعي جذع مشترك لغة وأدب عربي 
في التَّطْبِيقٍ العروضيّ؟". وتتفرّغ هذه الإشكاليّة العامّةُ إلى مجموعة من التساؤلات الفرعيّة 
تُخْمِلهًا في الاق : 
- ماذا نعني بالتطبيق العروضت؟ 
- ما هو المنحى التّطبيقيَ العروضيّ المدروس عند الطلبة؟ 
- ما هي الطرائق المُستعملة عند الطلبة في التقطيع العروضي؟ 
- ما أوجهُ الصعوبات المتواجدة عند الطلبة في التقطيع العروض؟ 
وسَعْيًا في معالجة الإشكاليّة المطروحة وما يتفرّعٌ منهَا؛ بنينا خُطَّةَ بحثتا على فَصْلَيْنِ 
أَوَلهما عرض نظرِيٌ والثّاني دراسة تطبيقيّة؛ وسنعرصُ عناصر كل فصل فيما يأتي: 
الفصل الأَوَلُ: موسومٌ ب: "التطبيقٌ العروضيٌ: مفهومه طرائقة"؛ اشتمل على مبحثين» 
المبحث الأول معنونٌ ب: "التطبيقٌ العروضيُ مصطلحات ومفاهيم". عنينا فيه بضبط 


هو ان 


مقدمة: 


المصطلحات المتعلقةٍ بالتطبيق العروضيّ وما يُعَالِجُهُ؛ وذلك في ثلاثة عناصرٌ نذكرها في 


1 -_- تعريف التطبيق العروضيٌ: تطرقنا فيه لتعردرفب مصطلحيّ "التطبيق" و"العووض وكذا 
ا "| لبية العروضيّ" 


2 - الوزن الشعريّ المفهوم والمكوّنات: تطرقنا فيه إلى مفهوم الوزنٍ الشعريّ وما يكوّنه من 


عناصر 
3 - القافية: مفهومهاء حروفهاء أنواعهاء حركاتها: عالجنا فيه القافية وما تشمله من عناصر 


أمَا المبحث الثاني فهو موسومٌ ب: 'الطرائق المعتمدة في التطبيق العروضيّ" وقد تطرقنا فيه 
إلى طريقتينٍ هوما: 'طربقة تحديد الأقطار"؛ باعتبارها الطربقة المعتمدة عند الطلبة في التقطيع» 
و 'الطربقة الصّوتيّة الإيقاعيّة" باعتبارها أنسبّ طريقة للتطبيق العروضي. 


الفصل الثاني: موسوحٌ ب: 'صعويات التطبيق العروضي: دراسة تطبيقيّة"؛ وهو عبارة 
عن دراسة ميدانيّة تمَّ فيها إحصاء الصّعوباتٍ المتكرّرة في التقطيع العروضيء عند طلبة السنة 
الأولى جذع مشترك أدب عربيء مع محاولة علاجها واقتراح حلولٍ لهاء وقد بني على أربعة 
مَبَاحِتَ؛ أُوَلّها "الاستجواب الأَوَلُ": كان استجوايًا مكوّنًا من أريعة أبياتِ حصي من خلاله 
صعوبات التقطيع لدى الطلبة» ثانيها "الاستبيان": وهو عبارة عن استبانة مغلقة مفتوحةٍ مكوّنةٍ 
من 13 سؤالاء والثالث "الاستجواب الثاني": وكان متمثّلًا في امتحان التطبيق الرسميّ في 
مقياسٍ علم العروضش؛ حيث جمعت الصعوياتُ من إجاباتٍ الطلبةٍ وأحصيت في نسب مئوتّة: 
أَمَا المبحث الرَابِعٌ والأخيرء فهو موسوم ب: "علاج الصعوبات واقتراح الحلول"؛ وقد أرجعنا فيه 
تحليل الصعوياتٍ والبحث في أسبابها وسبلٍ تقليل وطأتها على الطلبة. 


.و 


وقد اعتمدنا في دراستنا على عدد من المناهج البحثيّة» أبرزها "المنهج الوصفئ" 
المستعمل في استقراءٍ إجابات الطلبة في الاستبانة والاستجوابين» وكذا "المنهج الإحصائِئ" 
المستعمل في إحصاءٍ نسب الصعوبات المتكرّرة» أَمّا "المنهج التحليليٌ" فقد استعمل لتحليل 

وعلى قلَّة الدراسات المتعرّضة لهذا الباب فقد وقفنا على بعض الدراسات السابقة واستفدنا 
منها؛ من ذلكَ؛ 'موازين الشعر العربئ باستخدام الأرقام الثنائيّة" لمحمّد طارق الكتاب» وكذلك: 
'كتاب العروض: الشعر العربيّ بين النظريّة والواقع" لمصطفى حركات,ء وكتابُ: 'كُنْ شاعرًا" 
لعمر خلوفء وقد أفدنا كذلك ببعض المصادر التراثيّة القيّمةِ منها: 'كتاب العروض" لابن جِنّى» 
و"الكافى في العروض والقوافي" للخطيب التَبِريِزَيَء وكذلك من بعض الدراسات المعاصرة ك: 
"المعجم المفصّل في علم العروض والقافية وفنون الشعر" لإيميل بديع يعقوب. 

وقد اعترضتنا في طريق إنجازنا للبحث جملةٌ من الصعوباتٍ نجملها في الآتي: 

- ضيق الوقت لإجراء الدراسة التطبيقيّة؛ إذ إنَّ مقياس علم العروض لا يدرّسُ إِلّا لسداسي 
واحد من السنة الجامعيّة ما اضطرًنا إلى تنفيذ الدراسة فى ذاك الوقت الضيّق 

- قلّة الصفحات المتاحة للمذكرات ليسانس؛ حيث إنّنا اضطررنا لحذف مبحث كامل من 
الدّراسة التطبيقيّة» بالإضافة إلى بعض الجداول التحليليّة لتقديم العمل في حجم مقبول 

- صدامنا مع بعض الأجوية يصعبُ تصنيفها وإاحصاؤها من قبل عيّناتِ الاستبيان المقدّم 

- قلة المراجع المتطرّقة للطريقة الصّوتيّة الإِيقاعِيَّة في التقفطيع وصعوية الوصول إليها 

وفي الأخير نحمد الله تعالى على ما وفقنا إليه في بحثنا هذاء وكذا نتوجّهُ بأزكى عبارات 


الشكر والعرفان لأستاذِتا المشرف 'أمحمد لقدي" الذي ما عدمنا منه توجيهًا وارشادا. 


الفَضل الأوّل: 
التطبيق العروضيّ مفهومه؛ طرائقه 


وَلا: التطبيق العروضيّ مصطلحات ومفاهيم 


1/ تعريف التطبيق العروضيّ 

2/ الوزن الشعريٌ المفهوم والمكونات 

3 القافية: مفهومهاء حروفهاء أنواعهاء حركاتها 
ثانِيًا: الطرائق المعتمدة في التطبيق العروضيّ 
1/ طربقة تحديد الأقطار 


2/ الطربقة الصوتيّة الإيقاعية 


الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
وَلّا: التطبيق العروضيّ مصطلحات ومفاهيم 
1- تعريف التطبيق العروضي: 

يتكوّن مصطلح "التتطبيق العروضيّ" من كلمتين هما: 'تطبيق" وَ 'عروض"» وحري بنا وا 
أن نحيط بمفهوم أجزاء المصطلح قبل الإلمام بمفهومه الشْمُولِيَ» فكلمة 'تطبيق" إذا بحثنا عن 
معناها اللغويٌ فسنجدها من مادّة (ط -ب - ق): وهو مصدر الفعل طبّق والجمع '"تطبيقات". 
جَاءَ في المعاجم العتيقة: 'التطبيق: أنْ يَثْبَ البعيز فتقع قوائمه بالأرضٍ معًا"1» 'والتَّطْبِيقٌ في 
الصّلاة جعل اليدين بين الفخذين في الركوع» وإصابة السيف المفصل وتقريب القَرَسِ في العَذو 
وتعميم الغيم بمطره'” وطبّق الحاكم والمُفتي أَيْ: أصاب3. 

ما إِذّا رجعنا إلى المعاجم والمؤلفات المُنتحدثة» فسنجد أنَّ المفهوم اللّغويّ للتّطبيق قد لحقه 
شيء من التَطوُرٍ والتّغيير» جاء في معجم الغنِي: "حاول تطبيق قاعدة: تجريبهاء نقلها إلى مجال 
التنفيذ”*» وجاء في المعجم الوسيط: "التّطبيق: إخضاع المسائل والقضايا لقاعدة عمليّة أو قانونيّة 
أو نحوها"'”. 

أَمّا اصطلاحًا فقد عُرّفت البحوث التطبيقيّة على أنّها: 'تلك البحوث التي تسعى إلى حلول 
المشكلات العمليّة والميدانيّة7. وقيل أيضًا: "البحوث التي يكون مصدر المشكلة البحثية فيها آتيّا 
من الممارسة العمليّة”؛ ومنه فمفهوم التطبيق مقترن بالممارسة الإجرائية الميدانيّة وإنْ أردنا إجمال 


تعريفٍ لهُ ممّا سبق ذكره تقول: إِنْ التَطبيقي من العلوم ما كان إجراءً ومُمارسة عمليّة لِمَبادئ علم 


1 ابن منظورء لسان العرب؛ دار صارء (دط)» (دمح) بيروت؛ ج10» ص213 

2 الفيروز أبادي» القاموس المحيطء تح: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة» مؤسسة الرسالة» ط2» 5م: ص 903 

3 الزمخشريّء أساس البلاغة» (دمح)»؛ دار المعرفة للطباعة والنشرء لبنان» بيروت»ء ص 275 

> عبد الغني أبو العزم» معجم الغني» المكتبة الشامل» ط1» ص735 

5 مجمع اللغة العربية بالقاهرة» المعجم الوسيط» مصرء ط4ء نشر مكتبة الشروق الدولية. ص550 

6 محمود شرقيء البحوث النظريّة والبحوث التطبيقيّة في العلوم الإنسانيّة» كليّة الحقوق والعلوم السياسيّة» جامعة لونيسي علي 
البليدة» المنصة الجزائرية للمجلات ص8 

7 نفسه؛ الصفحة نفسها 


الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
من العلوم من أجل علاج مشكلة متعلقةٍ بذلك العلم» سواء كانت تلك المشكلة علميّةة كأن يضع 
الأطباء دواء لعلّة ماء أو تعليمِيّة كأن يُطْبّق المعلّم المسائلك على النظريات المقدمة بهدف حفظ 
القواعد والتحفيز على التعلّم. 

أمّا 'العَرُوصٌ لغةً فهو: 'المكان الذي يُعَارِضُكَ إِذَا سرتء ويقال أخذنا في عروض منكرة 
أي: طريقًا في هبوط" والعروض: الناقة الصّعبة» والعروض الطريقٌ على الجَبَلٍ”. 

أَمّا اصطلاحًا فإِنّتَا لا نجد اختلافًا بين المراجع في تعريفه؛ سواء كانت قديمةً أم حديئّة إذ 
يعرّفه ابن جني في 'كتاب العروض" بقوله: 'اعلم أن العروض ميزانٌُ شعر العرب, ويه يُعْرَفْ 
صحيحه من مكسوره” ويعرفه علاء الدين عطيّة في كتابه: 'ميزان الذهب في صناعة شعر 
العرب" بأنَهُ: 'صناعة يُعْرَفْ بها صحيح أوزان الشعر العربيّ وفاسدها وما يعتريها من الزحافات 
والعلل”» وهو عند الهادي القفلي: "العلم الذي يُبْحَتْ فيه عن أصول وقواعد أوزان الشعر العربي”5, 
أمّا "غازي يموت" فيعرفه بِأَنّهُ: "العلم الذي يشتمل على القواعد والأصول التي وضعها الخليل بن 
أحمد الفراهيديّ في أوزان الشعر العربّ": ومن هنا نستشفُ أنَّ العروض: هو العلم الذي وضعه 
الخليل بن أحمد الفراهيديّ بهدف دراسة أوزان الشعر العربيء ويه تُميَرْ بين صحيح الشعر مِنْ 
مَكْسُورِهِء أي هو الميزانُ الذي يُحَدَدُ القوالب الوزنيّة التي يجب أن تكون عليها الأبيات الشعرتة 
وما قد يلحق بها مِنْ زحافات وعلل. 

والآنَ بعد أن حدّدنا مفهومي "التطبيق" و"العروض" يمكننا تحديد مفهوم مصطلح "التطبيق 
العروضي"” وَهُوَ:ْ كلٌ ما تَعَلَقَ بالإجراء والممارسة العَمَلِيّةِ في مَجَالٍ عِلْمِ العروض» وهو أوسع 


1 ابن منظورء لسان العربء دار صارء بيروت»؛ ج 7 ص 173 

2 محمد علي الهاشميء العروض الوافي وعلم القافية» دار القلم» دمشق ط1 1991» ص 9 

3 ابن جئيء كتاب العروضء تحقيق وتقديم أحمد فوزي الهيبء دار القلم للنشر والتوزيع؛ الكويت. ص59 

4 علاء الدين عطيّة» ميزان الذهب في صناعة شعر العربء, مكتبة دار البيروتيء لبنان» ط3» 2006؛ء ص 11 

5 عبد الهادي القفلي» تلخيص العروضء دار البيان العربي» السعودية» جذة» ط1» 1983» ص 11 

6 غازي يموتء بحور الشعر العربي عروض الخليلء دار الفكر اللبناني» ط2» 1996», لبنان» بيروتء ص13 
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الفصل الأَوّلٌ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
من مجرّد تقطيع الأبيات وكتابتها كتابة عروضِيّة واستنتاج التفعيلات والبحورء فَنَظْمُ أَبْيَاتِ شعريّة 
تطبيقٌ عروضيء واستيعاب وتِدَوٌقٌ نَعَم الأبيات حين سماعِهًا تطبيقٌ عروضيء والقراءة الصحيحة 
للأبياتِ مع مراعاة خصوصيّتها الوزنيّة كذلك تطبيق عروضيّ. 
2- الوزن الشعريٌ المفهوم والمكونات: 

أجمعتٍ الأمم في آدابها طْرَا على أنّ للشّعر خصوصيّة صوتيّة إيقاعِيّةَ يتفرّد بها عمًا سواه 
من الأجناس الأدبيّة» وليستٍ العربُ استثناء من ذلك» فجعلت في أشعارها نَسَفًا إيقاعِيَا مضبوطًا 
يُسمّى بالوزن الشعريٌء وجعلته عُمْدَةَ في الشّعر لا يستقيمُ إِلَا به وهذا التشدّدُ في مسألة والوزن 
مع ما كان للشّعر من مكائَةٍ عظيمة عند العَرّبء يُظهرٌ مدى الاهتمام الذي خصّته العرب للجانب 
الإيقاعي في أشعارها. 
أ - تعريفُ الوزن الشعريّ: 

إذا نظرنا في كتب المُتقدّمين» فسنجد أنَّ ابن جني قد أشارٌ إلى مفهوم الوزن ونظام عمله 
إشارةً سريعة في قوله: 'َمَا وَاقَقَ أَشْعَارَ العرب في عِدَةٍ الخُرُوفٍ السَّاكِنِ وَالمْتَحَرَّكِ سْمَّيَ شِغْرًا"!» 
فأشار إلى أنَ الوزن عِدّةُ أي؛ ترتيبٌ من السَّوَاكِنٍ وَالمُتَحَرَكَاتِء ثُمَ جاء حازمٌ القرطاجتّيَ في كتابه: 
'منهاج البلغاء وسراج الأدباء" بتعريفٍ أكثر تفصيلا إذ يقول: 'هْوَ أَنْ تَكُونَ المَمَادِيرُ المَمَفَاة 
َتَسَاوَى فِي أَرْمِنَةٍ مُتَسَاوِيَةٍ لا تَقُوقُهَا في عَدَدٍ الحرَكَاتٍ وَالسَّكَنَاتٍ وَالتّتيب2. 

ونلاحظ أَنَّ ما ورد في كُتْبٍ المعاصرينَ من مفاهيم للوزن» لا يخرج في الغالب عَنْ ما 
أشار إليهِ التّعريفان السّابقان من كونه عِدَةَ وَتَرْتيبَا من السواكن والمتحرّكات» فهذا مصطفى حركات 


فى كتابه: "'أوزان الشعر" يقول: 'وَوَرْنُ البَيْتِ هو سلسلة من السواكن والمتحرّكات المستنتجة منه: 


+ ابن جنّي؛ كتاب العروضء تحقيق وتقديم أحمد فوزي الهيبء دار القلم للنشر والتوزيع؛ الكويت»؛ ص59 
2 حازم القرطاجنيّ» منهاج البلغاء وسراج الأدباء» الدار العربية للكتاب» تونس»؛ ط1؛ 2008؛: ص 236 
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الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
مجرّأة إلى مستويات مختلفة من المكوّنات: الشُطرانء التفاعيل؛ الأسباب والأوتاد"! وهذا التُعريف 
لا يختلف كثيرا عمّا وَردِ عند القدماء إِلّا أَنَهُ أشار إلى الوحدات الصوتيّة التي تتولّد من الحركات 
والسكنات لتَوَلَّدَ الوَزْنَّ. 

وعلى ضوءٍ ذلك نلاحظ أنَّ الوزنَ: نسق مُنَظُمٌ منْ وَحَدَاتِ صوتيّةٍ مُكَوَنَةٍ من ترتيب مُعَيّنٍ 
ومضطرد من الحركات والسكناتء تَجْعَلُ للكَلام إِيقَاعَا مُوسِيقِيًا قَابلًا للمُلاحَظةٍ الحِسّيّة السَمْعِيّة 
وكذا يُمْكِنُ الكشف عليه واستخراجه عن طريق الطرق التي وضعها العروضيّون في التقطيع. 
ب - طبيعة الوزن ومقتضاها في علم العروض: 

نجدُ أنّ تحديد ما للوزن الشعريٌ من طبيعة وخصوصيّة يحمل أهميّة يَهَ بَالِعَةَ في دِرَاسَتِهِ وَبناء 
طرائق تطبيقهء وَإِنَّ للوزن الشعريّ طبيعةً حسّيّة صوتِيّةء فلا يُعْتَكَ فيه إلا بما أمكن رصده سَمَاعًَا 
كَمَا يُوضْحٌ عبد الصاحب المختار في كتابه: "دائرة الوحدة في أوزاق الشعر العربي": 'قَمَا تذركهة 
حَاسَّةٌ السَّمْع مِنْ حَرَكَاتِ وَسَكَنَاتِ يُعْتبَرُ مِنْ مُقَوْمَاتِ الوزن وَمَا لا تُدْركُهُ الحاسّةٌ مِمّا صَوّرته 
الكلمات يُهْمَلُ عِنْدَ الوزن”2. فالتحليل الوزنيّ لعبارة: 'أشْرَقَتِ الشَّمْنُ" مَتَلا لا عبرة فيه إِلّا بمَا 
ترصيدة الأذن هن بخركات وسكداك وما لا تدركة الأذن نيدل كدزورة "نحو 'أشرقت تددو 

وهذه الطبيعة الحْسّيَّةُ السَّمْعِيّةُ للوزن» تجِعَلُ لعلم العروض خصوصِيَّةَ بكونه يتخدْ الوزن 
موضوعًا لَهُ إِذْ؛ تجعلّهُ كما يقول الحساني حسن عبد الله في مقدّمة تحقيقهِ لكتاب 'الكافي في 
العروض والقوافي" للخطيب التبريزي: 'يَتطَلّبُ فُدْرَة خَاصّة قد يُوجَدُ العم وَالأََبُ وَالذَكاء ولا تُوجد, 
هي القُدْرَةُ على الفِطتَةٍ إلى َعَم الكلام ثُمّ حِسَابهِ وَتَخْلِيلِهِ ولا بْدّ مِنَ الحسَاب وَالتَّخْلِيلِء لِأنَّ الفطنة 
وحدها تَصْنع الشَّاعِرَ وَمُتَذَوَقَ الشّعْرٍ أَمّا العروضيّ فغرضه الصّبط والتٌصنيف ووضع المقاييس"3 
امسطين جركات: أرز إن الشعرع دار الثقافة للنشرء القاهرة» ط1ء 1998» ص7 
2 عبد الصاحب المختارء دائرة الوحدة في أوزان الشعر العربيء المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» تونس» 1980» ص21 
3 الخطيب التبريزيء الكافي في العروض والقوافي» تحقيق الحساني حسن عبد الله نشر مكتبة الخانجيء القاهرة» ط3؛ 1994م؛ 


ص3 
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الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
ويشيرُ ذلك إلى أنّ العروضي لا يَخْرْجٍ عَنِ الطَبِيعَةٍ الحِسَيّة الصوتيّة للأوزان» وعليه أَنْ 
يمتلك القدرة على تحليل نغم الكلام صوتيّاء فلا مناص إِذْنْء من مراعاة هذه الطبيعة للنغم في 
تطبيقات علم العروضء فَأيّمَا تطبيق لا يَنْبَنِي عَلَى الملاحظة الحسّيّة للنّعَم فإنّهُ يُخْرِحُ العروض 
من دِرَاسَتهِ للوزن الشعريّ إلى دِرّاسة افتراضاتٍ وصيغ خَيَاليّة. 
ج- مُكَوّنات الوزن الشعريٌ: 
إن أصغر ما يتكوّن منه الوزن الشعريَّ -كما ظَهَرَ في عرضنا لمفهومه- هي الحركات 
والسّكنات» وهما صنفان لا تخرجُ الحروف في الكلام عن واحدة منهماء فإمّا أن يكون الحركث 
مُتَحرَكا بأنْ يكون مضموما أو مفتوحًا أو مكُسوراء وإمّا أنْ يكون خاليًا من الحركات الثلاثة فيكون 
سَاكِنَاأ» والتّرتِيبُ المُعَيّن من هذه الحركات والسّكناتٍ يُنتج لنا ما يُسمَى ب: 'المقاطع العروضيّة' 
وتنقسم المقاطع إلى: 
- أسباب: وهي نوعان: سببٌ خفيفت: ويتكوّنُ من متحرّكِ وساكنٍ مثل: الَنْ" في 
(/0)» وسببٌ تقيل: وبتكوّن من متحرّكينٍ مثل: 'عَلَ" من 'مْفَاعَلَتْنْ" (//). 
- الأوتادُ: وهي نوعان: الوتد المجموغ: وبتكوّن من متحرَّكيْنِ يعقبهما ساكنٌ مثل: 'عِلْنْ' في 
'فَاعِلْنْ". ووتدٌ مفروق: وهو متحرّكان يَتَوَسَّطّْهُمَا ساكن» مثل: "لات" في 'مَفْعُولاتُ' 
- الفواصل: وتنقسم إلى: فاصلة صغرى: وتكون إذا اقترن السّببان مع تقدّم الثقيلك على 
الخفيف, مثل: 'مُتًَا" في 'مُتفَاعِلْنْ': (///0)؛ وفاصلة كُبرى: وتكون باقتران سبب ثقيل مع 
وتدد مجموع مع تقدّم الستبب على الوتدء مثل: 'فَعَلَقْنْ”: (////0) 


العو 


فعُولن" 


1 عمر خلوفء. كن شاعرًاء النسخة الإلكترونية الأولى» منشورات إِذَاعَةَء ص15 
2 المخشري» القسطاس في علم العروض» تحقيق فخر الدين قباوة» مكتبة المعارف. لبنان» بيروت» ط2 المجددة» 9م 
ص26 ص/ 2. 
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الفصل الأَوَّلٌ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
ومن هذه المقاطع العروضيّة: تتكَوَّنُ التَّمَاعيكُ وهي أجزاء البحور ووحداتها!ء ومنهم من حَعَلَهَا 
ومنهم من يجعلها عشرة تفعيلاتٍ بإضافة 'مُسْةة مُسْتفُع لَنْ' وَ "قاع لَاثْنْ” المُنْمَصِلَتَيْنِ وذلك لخصوصيّة 
بعض البحور الوزنيّة» ومن هذه التَمَاعِيلٍ تُولدُ د بُحُورُْ الشَغْرٍ العَرَبِيَ و جُمْهُورُ العزوضيّين على أَنَّ 
عِدَتَه ب شق بخ وضع الخفل أصول خمسة عدة مهاء ود علا انفش ب آخر 
سماه بالمتدارك*» ومنهم من يجعلها عِشْرِين بحرّاء بإضافتهم بَحْرَ: "الدُوبيت" وَيَحْرَ ' لمُخَلّع' وَدِ وَيَخْرَ 
"اللاحق"؛ ويحرّ "الحَبّب". والبحور تَؤْعَانِ بحورٌ ساذجة أو مُتَمَائلَةٌ: وهي التي تتكَوّنُ من تكرار 


تَفْعِيلَة وَاحِدَةٍ وهي: 


البحر تفاعيله 
يخذ' الكادن مها عان ينتقا عان: مقا عن 
بحر الوافر مُقَاعَلَدْنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَاعَآَئْنْ 3 
بحر الرمل فَاعِلَاتْنْ فَاعِلَائْنْ فَاعِلَائْنْ 


1 محمود عليّ السّمان» العروض القديم أوزان الشعر العربي وقوافيه» دار المعارف؛. ط2: 1986م:» ص 12 
2 ابن جنيء كتاب العروضء تحقيق وتقديم أحمد فوزي الهيبء دار القلم للنشر والتوزيع؛ الكويت ص61 
3 مصطفى حركاتء قواعد الشعر العروض والقافية» المؤسسة الوطنية للفنون المطبعيّةء 1989م» ص20 
4 أحمد الهاشمي؛ ميزان الذهب في صناعة شعر العربء دار البيروني» ط3» 2006م؛ ص11 
5 التفعيلة العروض والضرب من الوافر في صورته التَّامََةِ واجبُ القطففٍ أي تسكين مُتَحَرَكِهَا الخَامِسِ وحذف الستبب الخفيف 
في آخِرها لتتحوّل إلى: "فَعُولْنْ" أو "مُفَاعَلْ" 
6 تُخذْف التّفعيلة الثالثة فيه وجوبًا فلا يأتتي إلا بصورته المجزوءة رباعيّة الأجزاءٍ: مَقاعيلن مفاعيلن * مفاعيلن مفاعيلن 
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الفصل الأَوَّلُ 


بحن المقد ازاك 


بحر الخبب 


التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
فَاعِْنْ فَاعِلْنْ فَاعِلُنَ فَاعِلْنْ 
فَعِلنْ فَعِلِنْ فعِلنْ فَعِلَنْ ' 


وبحور مُرَكّبَةُ: وهي البحور التي تتركب من تفعيلتينٍ مختلفتين وتنقسمٌ إلى: 


- البحور المركّبة التناغميّة: وتقترن بها تفعيلتان مختلفتان اقترانًا تناغميًا وهي عشرة: 


تفاعيله 
يها 
2 و يض - 
واهامه* 5 فا الحيد 

0 مُستفعلن عرزن 

0 3-1 كك 

ى > ار 2 اهمه 5 

ب - 

2 ا 5 و 
وهام 5 و همه 9 فا 5 
مُسْتَفعِلن مُسْتَمَعِلن عِلن 

0 4 5 _' م #2 
مُسْتَفْعاْنْ فَاعِلْنْ فَاعِلنْ 
م كر ب ديا عش 7ه 
فَاعَلاثُنْ فاعلنْ فَاعَلاثُنْ 
75 77 0 7 - 
هَا اميك وهم ١ه‏ هَا اميد 

عارسر مُسْتَفعِلن عارسر 
و 2 و 
واهي؟ 57 ر؟ءى ...هاه 

0 0 5 - 000 
واه م اق لارة له م* 8 
مُسْتَمعِلن مفعودالب مَسْتمَعِلن 
و و و و 
دة|؟ :ده .|٠‏ وروهدي؟ ١ه‏ 5و 5ه 
فِعَلن فِعلن مُسْتَمَعِلن مَععَولن 


1 عمر خلوفء كن شاعرًاء النسخة الإلكترونية الأولى» منشورات إِذَاعَةَء ص35 
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- البحور المركبة التبادليّة: وتقترن بهما تفعيلتان مختلفتان اقترانًا تبادليًا وهي: 
البحر تفاعيله 


وَمِنَ البْحُورٍ تَكُونُ الْأَبْيَاتُء وهي أجزاء من تفاعيل البحورٍ تنتهي بقافيّة» وتتكوّن من قسمين 
متساوبين وَزْنَا يُسَمَى القسم الأول ب: "الصَّدْرٍ". والقَسْمُ الثَّانِي ب: 'العَجْز"؛ وتسمى التفعيلة الأخيرة 
من الصدر 'عَرُوضًا". وتُسَمّى التفعيلة الأخيرة من العَجُْزْ 'ضَرْيًا" وياقي التفعيلات عدا العروض 
والضّرب تُسَمّى: 'حَشُْوًا2» وللأبيات أنواغ هي: 

- البيت التام: الذي لم ينقص من أجزائه شيء 

- البيت المجزوء: الذي خحُذفت عروضه وضريه؛ فأصبح ما قبلهما عروضًا وضريًا 

- البيت المشطور: الذي حذف شطرهُ وبقي على شطر واحد 

- البيت المنهوك: الذي خحُذْف ثُلْكَا شطربه 

- البيت المُصَرّع: الذي وافقت عروضه ضريه في الوزن والشجع 

- البيت المُدَوّر: الذي فيه كلمة مشتركة بين الصّدر والعجُز3 

والأبيات تشَكْل مَفْطوعاتٍ شعربّة قصيرة تتكوّن من ثلاثة أبيات إلى سنَةة ومجموع هذه 

المكوّناتِ يشكّل لنا ما يُغْرَكُ بالقصيدة التي تتكوّن من سبعة أبياتِ فأكثر. 


1 عمر خلوفء كن شاعرًا ص36 ص37 
7 محمد بن حسن بن عثمان» المرشد الوافي في العروض والقوافيء؛ دار الكتب العلميّة» لبنان» بيروت؛» ط1» 2004» ص24 
3 محمد عليّ الهاشمي؛ العروض الواضح وعلم القافية؛ دار القلم» دمشق؛ ط1» 1991م؛ ص14 
4 ابن منظورء لسان العرب؛ دار صادرء بيروتء ج4»؛ ط1ء 1968» ص 410 
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3- القافية: مفهومهاء حروفهاء أنواعهاء حركاتها: 
تعد القافية من أهمَّ الركائز الإيقاعِيّة في الشعرٍ العربي» وهي ركنٌّ أساسٌ في القصيدة 
لا ثُبنى هذه الأخيرة إِلَا بِهَاء يرى الباقلاني أنّ حسن الشعر ما 'يتخيّر الألفاظ الرشيقة للمعاني 
البديعة» والقوافي الواقعة"!» فجعل بذلك القافية ركنا في الشعر موازيا لحسن انتقاء المعاني 
والألفاظ. 
وقد ارتبط مفهوم القافية بعلم العروضء فمنهم من جعل القافية جزءًا من مباحث هذا 
العلمو#ومتهم من قعيل: فكعل” كلا متهم كلها مسقلا يذاقة» ؤمق: الاك نك أن الحسن 
سعيد بن مسعدة الأخفشء والملقب ب: "الأخفش الأوسط" الذي أفرد كتايًا للقوافي منفصلًا عن 
العروض سماه ب: 'كِتاب القَوَافْي2, وستعرض فيما يأتي أهمَ ما يتعلّق بالقافية من مفاهيم 
وسنجملها في: 
أ- مفهوم القافية: 
أَمّا لْعَةَ قد جاء في لسان العرب لابن منظور: 'وَقَافِيَةٌ كل شيْءٍ آخرة, ومنه قافية بيت 
الشعرِ"3) وأمَا في الاصطلاح فسنجد بعض الاختلافٍ في تعريف القافية عند المتقدمين» فهي 
عند الخليل بن أحمد الفراهيدي: "آخر حرف في البيت إلى أوّل ساكن يليه مع ما قبلة" وهي 
عند الأخفش الأوسط: آخر كلمة في البيت, أَمّا الفرّاغ فيرى أَنّهها حرفٌ الروِيّ“, وإذا أردنا 
تمثيل ما أسلفنا ذكره على البيت الذي قال فيه المتنبي: 


1 محمد بن مريسي الحارثي» عمود الشعر العربي النشأة والمفهوم» دار الحارثي للطباعة والنشرء» ط1ء 06م مكة المكرمة؛ 
ص 265 
2 الأخفشء كتاب القوافي» تحقيق أحمد راتب النفاخ» دار الأمانة» ط1» 1974م؛: بيروتء لبنان»ء ص09 
3 ابن منظورء لسان العرب». ج15» ص193 
4 إيميل بديع يعقوبء المعجم المفصّل في علم العروض والقافية وفنون الشعرء دار الكتب العلمية» ط1» 1991م» بيروتء لبنان» 
ص147 
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مَغَانِي الشَعْب طيبًا في المَعَانِي بِمَنْزْلَة الرّبيع مِنَ الزّمَان! 
فإنّ القافية باعتبار مفهوم الخليل هي: (مَأَنِيْ: /0/0)). كا باعتبار مفهوم الأخفش فهي: (الزمان)» 
وباعتبار مفهوم الفرّاء فهي: حرف النون (ن)؛ غير أنَّ أغلب كتب المعاصرين استقرّت على اتّباع 
مفهوم الخليل بن أحمد الفراهيديّ للقافية» وهذا ما نجده في المقررات الدراسية الحالية. 
ب - حروف القافية: 
وهي "الحروف التي يختم بها الشاعر الأبيات في قصيدته وبجب عليه التزامها"2 وعددها 
سِنّة نجملها في الآتي: 
- حرف الزوي: 'هو آخر حرفب صحيح في البيت» وعيله تبنى القصيدة واليه تذ ا 
وبقصد بآخر حرف صحيح؛ هو أن يكون آخر حرف في البيت غَيْرَ وَصْلٍِء أي لا يكون 
حرف مَدِّ ولا وصلا بهاءٍ أى خاء مربوطة ساكتّة» نحو الهمزة ذ في القول المنسوب للشافعيّ: 
دَع الأَيَامَ تَفْعَل.مَا قَشَاءٌ وَطِبْ نَفْسَا إِذَا حَكَمَ المَضَاغْ4 
- حرف الوصل: هو الحرف الذي يلي حرف الرٌوِيّ» وإمّا أن يكون حرف مد ناتج عن إشباع 
تَهَاكَ عَنِ العْوَايَةِ مَا تَهَاكَا وَذْقْتَ مِنَ الصّبَابَةِ مَا كَهَاك51 
فالوصل هنا مدّ الألف بعد الكافء وإمّا أن يكون هاءً ساكنة أو مُتحرّكة تلي حرْف الرّوِيّ 
كقول الخنساء : 
ألا مَا لِعَيْنِكِ أ مَا لَهَا َقَد أَْقَلَ الدّمْعْ سِرْبَالَهَا© 
1 المتنبي» الدّيوان » دار بيروت للطباعة والنّشرء (دط)» (د محقق)؛» 1983م:؛ ص 541 
2 أمين علي السيدء في علم القافية» مكتبة الزّهراءء (دط)ء القاهرة» ص42 
3 عبد الله درويش» دراسات في العروض والقافية, ط3 مكتبة الطالب الجامعيّ» مكة المكرمة؛, 7؛» ص 94 
4 الشافعي» ديوان الإمام الشافعيّ مع مختارات من روائع الحكمة؛, تدقيق وتعليق صالح الشاعر. نشر مكتبة الآداب» ط2 القاهية 
6م ص10 
5 بهاء الدين زهير» الذيوان» دار صادر للطباعة والنشرء (دط) (دمحقق)» بيروت» 4م ص 246 


6 الخنساءع» الذيوان» اعتناء وشرح حمدو صمّاسء دار المعرفة؛ بيروت» لبنان» ط2 4م ص99 
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فالرويّ هنا هو حرف اللام وقد وُصِل بِهاءٍ متحرّكةٍ» وقد يجيء الوصل كذلك هاءَ ساكنة 
كقول تميم البرغوثي: 
قفي ساعة يَفْدِيكِ قَوْلِي وَقَائْلُدُ ‏ ولا تَخْذِلِي مَنْ بَات وَالدَّهْرُ حَاذِلُدا 
- ألف التأسيس: وهي 'لفٌ بينها وبين الرّويَ حرف واحد صحيح” وذلك كقول الشاعر: 
مَلَامٌ عَلَى رَيْنِ القُرَى وَالِحَوَاضِرٍ وَمَنْ هَاجَرُوا مِنْهَا وَمَنْ لَمْ يُهَاجِرة 
- الرّذْفُ: هو حرف المدّ الذي يكون قبل الرّويّ دون أن يفصل بينهما فاصلء وقد يكون ذلك 
المَدْ ألفًا أو واوا أو ياء4 وذاك كياءٍ 'أنْدَرِنَا' في قولٍ عمرو بن كلثوم في معلقته: 
ألا هبي بِصَخَنكِ فَاصْبَحِينَا ولا ثُبْقِي خْمُورَ الأنْدَرِينَا” 
- الدخيل: هو الحَرْفٌ المُتَحَرَكَ الذي يحول بين ألف التَأسِيسِ وَحَرْفٍ الرّويّ6 وهو الرَّاءُ في 
قول المتنبي: 
عَلَى قَدْرٍ أَهْلٍ العَزْم تَأتِي العَرَائْمْ. وَتَأْتِي عَلَى قَدْرٍ الكرام المَكَارم7 
- الخروج: "هو حرف مدٍّ ناتج عن إشباع حركة هاءٍ الوصلٍ* وهي في قول أحمد شوقي 
لف المَدّ التي تلي الهاءَ: 
وَامْلَدُ رِمَاحًا عَوْرَهَا وَتَجْدَهَا وَافْتَحْ أُصُول الئِيلٍ وَاسْتَردجَ9 


1 تميم البرغوثي» في القدس» دار الشوق» (دط) ص97 
2 عبد العزيز عتيق» علم العروض والقافية» دار النهضة العربية» (دط)» 1987م» ص161 
3 تميم البرغوثي» في القدس» ص13 ش 
4 محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى عِلْمَي الخليل العروض والقافية» تحقيق عمر فاروق الطباع» مؤسسة الكتب الثقافية» (دط)» 
لبنان» 2005م» ص 145 
5 الزوزني» شرح المعلقات السبع» لجنة التحفيق في الدار العالميّة؛ (دط)ء ص113 
6 أمين علي الشيّد. في علم القافية» ص42 
7 المتنبي» الذيوان» 355 
8 محمود بن فلاح المطيريء القواعد العروضية وأحكام القافية العربيّة» تقديم سعد بن عبد العزيز مصلوح, عبد اللطيف بن محمد 
الخطيب؛ دار غارس للنشر والتوزيع» ط1» الكويت؛ 2004: 106 
9 أحمد شوقيء الشوقيّات» مؤسسة هنداوي للعليم والثقافة» (دط)» ص548 
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ت - أنواع القافية: 

اختلفت أنواع القافية باختلاف الأوجه التي قسّمث على أساسهاء فمنهم من قسّمها من حيثُ 
وَزْنها كابن طباطباء الذي قسّمها إلى سبعة أقسام هي: فَاعِلء فَعَال مفعلء فَعِيل؛ فَعّال فعل» 
فُعيل!. 
ومنهم من قسّمها وَفْقَ علاقاتها بِمَعْنَى البيت؛ إذ نجد القدماء تحدّثوا عن الإيغالٍ والاستدعاء في 
القوافي. فالإيغال؛ 'أنْ يأتي الشاعر بالمعنى في البيت تامّا من غير أن يكون للقافية فيما ذكره 
صنع. ثمَّ يأتي بها لحاجة الشّعر؛ فيزيد بمعناها في تجويد ما ذكره من المعنى في البيت”2. 
أمّا الاستدعاءٌ هو: 'أَلّا يكون للقافية فائدة إِلّا كونها قافية؛ فتخلو حينئذ من المعنى"3. 

غير أنّ أوسع التفسيمات انتشارًا وأكثرها شمولّاء هو الذي يُقِسَم القافية إلى تَوْعَيْنِ واسعينٍ 
هُمَا: القافية المُطْلَقَةُ؛ِ وهي التي تكون مُتَحَرّكة الرّوِيّء والقافية المَقَيدَهُ؛ وهي التي يكون فيها الرويّ 
ساكنًا“» وتنقسم كلتا القافيتين إلى أقسام تُقَصَّلُّهَا في الآتي: 

- القافية المُطْلَقَةٌ: تنقسم إلى سِنَّة أقسام هى: 
ه مُجَردَةِ مِنَ التَأْسِيسِ وَالرَذْفٍ مُوصولة بِمَدٍّ؛ِ أي القافية التي تخلّو من حرفي التَأسِيسِ 
وَالرَذْفِه مَعَ أن يكون رَوِيُهَا مَؤَصُولًا بِحَرْفٍ مَدِ” كقول الباروديّ: 
َمَا أَبَالِي وَتَفْسِي غَيْرُ حَاطِئَةٍ إِذَا تَخَرّص أقُوَامٌ وَإنْ كَدَبُوا 
٠‏ مجردة من التأسيس والرّدف موصولة بهاء : وتكون على منوال القافية السابق ذكرهاء 
غير أنّ روتّها يكون موصولًا بِهَاءٍ متحرّكة أو ساكنة لا بحرف مد كقول الشاعر: 

1 ابن طباطبا العلويء عيار الشعرء» مكتبة الخانجيء (دط)ء (مح)» القاهرة» ص217:» ص218 
2 ابو هلال العسكري» كتاب الصّناعتين الكتابة والشعرء دار الكتب العلمية» ط1ء بيروت» 1981» ص 422 
3 نفسه ص 343 
4 عبد العزيز عتيق» علم العروض والقافية ص164.» ص165 
5 محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى علمي الخليل العروض والقافية» ص156 


6 محمود سامي الباروديء الدّيوان» مؤسسة هنداوي للتعليم والتّقافة» (دط)» القاهرةء ص54 
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سَأَلَتْ مُتَجَمَهَا عَنِ الطَفْلٍ الذي في المهدٍ كم هو عَائْْلٌ منْ دهره! 
ه مُؤسّسة موصولة بمد: هي القافية التي تشتمل على ألفٍ تأسيسء مع وصل رَوِتَهَا 
بِمَدّ كقول الشَاعِرٍ: 
مَجَّدْتُ فيك مَشَاعِرَا وَمَوَاهِبَا وَقَضَيْتُ فَرْضًا للتَّوابغْ وَاجِبَا” 
« مُوَّسَّسَةَ موصولة بهاء : هي القافية التي تشتمل على ألف تأسيس مع مدّ روتها بهاءِ 
ساكنة أم متحرّكة3, كقول الشاهر: 
ُو الحُسَيْنِ مُعْجَبٌ برَأيه ‏ 0لا يَقْبَلُ الشُورى مِنَ اصْدِقَائِهِ4 
٠‏ مردوفة موصولة بهاء : هي القافية التي تشتمل على حرف ردف وروتها موصول بهاء 
ساكنة أم مُتَحَرّكة7 كقول الشاعر في مدح النَبىَ صلى الله عليه وسلم: 
هْوَ السَّيَدُ الهاي الحَبيبُ مُحَمَّدٌ لَهُ رِفْعَةٌ عَمَّ الأنَامَ عْلَاهَاك 
مردوفة موصولة بمدّ: القافية المشتملة على حرف ردفٍ مع كون رويّها موصولًا بحرف 
مدّ" كقول أبي فراس الحَمَدَانِيَ: 
أقُولُ وَقَدْ نَاحث بِقُرْبِي حَمَامَةٌ أيَا جَارَتَا هَل تَشْعْرِينَ بِحَالِي؟ 


- القافية المقيّدة: تنقسم إلى ثلاثة أقسام هي: 


#موسى بن محمود ابن الملياني الأحمديء الموسّط الكافي في علميّ العروض والقوافيء دار السهل» (دط)» 2009», الجزائر» 
ص298 
2 محمّد مهدي الجواهريء الأعمال الشعريّة الكاملة محمد مهدي الجواهريء مكتبة جزيرة الوردء تق: عصام عبد الفتّاح» ج1» 
ص550 
3 محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى علمي الخليل العروض والقافية» ص157 
4 عارف حِجَّاوِيء تألّق الشعر: عصر المتنبي من ابن الرومي إلى سقوط بغدادء دار المشرقء القاهرة» ط1» 2017» ص48 
5 نفسه؛ الصفحة نفسها 
5 عُنّمان طه. قصائد مختارة في حب سيدنا محمّدٍ صلى الله عليه وسلم خاتم النبيين وسيد المرسلين؛ دار المنهاج» ط1» 2013» 
لبنان» بيروت» ص 166 
7 موسى بن محمد بن ملياني الأحمديء المتوسّط الكافي في علمي العروض والقوافي ص 299 
8 أبو فراس الحمدانيء الدّيوان» مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة» (دط)» ص46 
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الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
« المُجَرّدَهُ: وهي التي لا تشتمل إلا عَلَى حرف الروِيّء فتكون خالية من الوصل والتَأسيسِ 
والرّدف والخروج والدّخيل!» كقول إيليا أبي ماضي 
نسي الطّينُ سَاعَةً أَنَهُ طي.. نْ حَقِيرٌ فَصَال تِيهًا وَعَرْبَد2 
« المردوفة: هي القافية المشتملة على ردب وروتها ساكن كقول الشاعر: 
كُلُ عَيْثْلِ صَائْرٌ للزُوَالَ 
٠‏ مُؤسسة: هي القافية المشتملة على ألف تأسيس وَرَوِيُهَا سَاكنٌ كقول الشاعر: 
لا يَمْتَعَنَكَ مِنْ بَعًا... ءٍ الخَيْرٍ تَعْقَادُ التّمَائَهِ3 
ث - حركات القافية: للقافية بِيثٌ حركات هى: 
- المَجْرّى: وهي حركة حرف الرّوِيَ المُطْقء وهو صَمّةُ الفاء في قول الشاعر: 
أَرَسْمَا جَدِيدَا مِنْ نَوَارٍ تَعَرَك << شسَايْلُهُ إِذْ لَيِسَ بِالدّارٍ مَؤقفف4 
- التّؤجيه: "هو حركة الحرف الذي قبل الروي الساكن الخالي من الرّدف والتَّأْسيسِ'5 
كالفتحة فى قول الشاعر: 
ذا ما عَتَرَتْ في مُرْطِهَا نَعِضَتْ باسمي وَقَالّت يَا عُمَزة 
- النَّقَادٌ: 'وهو حركة هاء الوصلء وسميّث بذلك لأتها منفذ إلى الخُرُوج”؛ وهي فتحة الهاء 
في قول الخنساء: 
سأخيل تفي عَلَى آلَةٍ إِمًا عَلَيْهَاوَإِمَا لها" 
1 محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى علمي الخليل العروض والقافية ص157 
2 إيليا أبو ماضيء من أعمال الشاعر إيليا ابي ماضي الجداول الخمائل تبر وترابء دار الكاتب والكتّاب» (دط)» بيروتء لبنان» 
8م ص39 
3 محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى علمي الخليل العروض والقافية ص157 
4 حاتم طي» الذيوان» مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة» (د مح)ء (دط) 2م المملكة المتحدة» ص1/7 
تموسى بن محمد بن الملياني الأحمدي؛ المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي»ء ص295 
6 نفسه» الصفحة نفسها 
7 أمين علي السيدء في علم القافية» مكتبة الزهراءء القاهرة» (دط)» (د سن)» ص45 


8 الخنساءع» الذيوان» ص100 
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- الإشباع: "هي حركة الدّخيل في القافية المُطْلَقَ"!» وهي كَسْرَتُ الهمزة في قول الشاعر: 
وَمَا الحُسْنُ في وَجْهِ القَتَى شَرَفَا لَهُ إِذَا لَمْ يَكُنْ في فَعْلِهِ وَالخَلَائْقٍ* 
- الرّسُ: "هي فَنْحَهُ مَا قبل ألف التَأسبيس”3, كالفتحة في قول الشاعر: 
لا تَجْسْرُ الفْصَحَاءْ تُنْفِدُ هَهْنَا ‏ بَيْنَا ولَكِتّي الهرَيِرُ البَاسِل1 
- الحذو: "هو حركة الحرف الذي قبل الرَّذْفٍِ””, وهي فتحة اللام في قول الشاعر: 
صِلَهُ الهَجْرٍ ِي» وَهَجْرُ الوصَالٍ تَكَسَانِي في السُقم نكْسَ الهلالٍ9 


7 نفسهء ص 360 
3 محمد بن فلاح المطيريء القواعد العروضية وأحكام القافية العربيةء ص109 
4 عارف حجاويء تألق الشعر عصر المتنبي من ابن الرومي إلى سقوط بغداد» ص331 
5 أمين عليّ السيدء في علم القافية» ص46 
6 نفسةء ص 313 
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الفصل الأَوّلٌ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 


نَانِيَا: الطرائق المعتمدة في التقطيع العروضي. 
-تمْهيد: 
كما أشرنا آنفًاء فإنَ العرت كانت تَعِي وتعقلُ أوزان الشعر العربيّ بالقريحة» والسّجيّة نَدوَقًا 
وَإنتاجّاء وما كانوا يحتاجون لاستيعاب الوزن الذي نُْظِمَ عليه بيت من الأبيات» بل والشعور بأثره 
في النّصّ ودلالاته» إلا أن يسمعوا البيت مرّة واحدة. 
ويعدُ لما ضعفت تلك القريحة» وصمّت آذانُ أكثر الثاس عن الأوزان» بدؤوا يلجؤون إلى 
طرائق في تقطيع الأبيات» واستنتاج البحور الشعريّة عن طريق تحديد تفاعيلهاء وظهر ما يسمّى 
ب: 'التقطيع العروضيئ"؛ الذي يسعى إلى استخراج ما ذكرناه من مُكوّنات الوزن» (الحركات 
والسكنات» الأسباب والأوتاد» التفاعيل» البحور)» وذلك عن طريق إظهارها بالكتابة العروضِيّة: 
وهي: 'كتابة الشَعِرٍ كَمَا يُلْفظ به"آ وهي تعتمد على مبدأين أساسين هما: 
- كل ما يُنْطقْ يُكْتَبْ 
- كل ما لا يُنْطْقْ يُهمل” 
ثمّ يُرْمَرْ للمتحرّك من الحروف ب: "/'؛ وللسّاكنٍ منها بالرّمِزْ: "0". ومن هذه الرموز تستنبط 
الأسباب والأوتاد» فالتّفاعيل؛ فالبحرة. 
وقد وضع العروضيُون مجموعة من القواعدٍ للكتابة العروضيّة» هي في حقيقة أمرها مُقتضى 


المبدأين السَابِقَيْنَ؛ فإنّ كتابة المنطوق واهمال ما دونه» يقتضي ضرورة تطبيق القواعد الآتية: 


1 إيميل بديع يعقوبء المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ص 383 
2 يُنْظر: الستيد محمود عقيل» الذليل في العروض» عالم الكتب للطباعة والنشرء» ط1ء بيروت» لبنان» 9م.: ص 34 
3 ينظر: خلوف نعيمة» براهمي بوداودء المقطع الصوتي بين تشاكل المصطلح وتداخل الوظيفة» مجلّت سيميائيات» مج18» 
ع:3: المنصة الوطنية للمجلات العلمية» الجزائر» مارس 2013؛» ص 430 
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- فك التّضعيف في الكلمات المضعَفَةٍ إلى حرفين: أوَلهما ساكن والثّاني متحرّكٌ؛ نحو: قَدَّرَ: 
(قَدْدَرَ). 
- كتابة التََوينٍ ثوئاء نحو: كريم: (كَرِيمن). 
- زيادة ألفٍ مدٍّ في الكلماتٍ التي سقطت منها تلك الألف رسما لا نُطْقَاء نحو: هذدَا: (هَأذَا)) 
ذلك: (ِذَأَلِكَ)» لكن: (لأكِنْ)...إلخ 
- زيادة واو مد في الكلمات التي سقطت منها تلك الواو رسمّا لا نُطقَّاء نحو: دَوْد: (دَاوُود) 
- إشباع الرّويَ المطلق بما يناسب حركة آخرهء نحو: قَلَمُ: (قَلَمُو)ء قَلَمَ (قَلَمَ)» قَلَم: (قَلَمِي) 
- إشباع هاء الصّمير المتّصلٍ في حال اقتضاءٍ الوزن لذلك» نحو: لَهُ: (لَهُ)؛ بهِ: (بهئ) 
- حذف همزة الوصل إذا سبقت بحرف متحرّكء نحو: وانطلق: (وَنْطْلَقَ) 
- حذف الألف من "ال" القمرئّة في حال سبقها حرف متحرّكُ» نحو: وَالقَمَرُ: (وَلْقَمَرُ) 
- حذف "ال" الشمسِيّة وفك تضعيف الحرف الذي بعدها في حال سبقها حرف متحرّك» نحو: 
وَالشّمْسِ: (وَشْشّمْسِ)» أَمَّا في حال ما لم يسبقها متحرَّكٌ تحذف لاها فقط نحو: الشّمِسُ: 
(أَشْشَمْسُ). 
- تُحْدَفُ وَاو عمرو رفعًا وجرّاء نحو: عَمْرُو: (عمَرْنْ)؛ عَمْرِو: (عَمْرِنْ). 
- يحذف حرف العلة من آخر الكلمة عندما يليه ساكن» نحو: على المكتب: (عَاَلْمَكْتَبٍ)! 
وقد ابتدع بعض المعاصرين ومن العروضيين؛ طرائق متباينة للتقطيع؛ منها ما خرج عن 
التموذج الخليليَ خروجًا كلَيّاه كالنموذج الذي اقترحة: 'محمّد طارق الكتاب" في مؤلفه: 'مَوَازِين 
الشعر العربي باستعمال الأرقام التَائيّة" والّذي أراد أن يقترح نموذجًا رياضيًا صِرْفًا للتقطيع 
العروضيّ”» ومنها ما انطلق من بعض مفاهيم الخليل» محاولين بناء طربقة تتميّرُ بِالِيْسْرٍ والفعالية؛ 
كمحاولة 'مُضصْطْفَى حَرَكَات" في الطريقة التي اقترحها في كتابه المعنونٍ ب: 'كتاب العروض: 


1 عبد العزيز عتيق» علم العروض والقافية» ص14» ص15» ص16 
2 يُنْظَرٌُ: محمد طارق الكتاب؛ موازين الشعر العربي باستعمال الأرقام الثنائيّة» م.ن» ط1ء البصرة؛ 1971م» ص45 
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العروض العربيّ بين النظريّة والواقع"» وهذه الطربقة هي التي سنعنى بالتهصيلٍ فيها في هذا الجزه 
من البحثء لكونها المُقَرّرَةَ على عَيّنَةٍ الطّلبة الذين هم موضوع الدراسة الأساييّ. 
1 - طربقة تحديد الأقطار: 
أ - تعريف بمؤسس الطربقة: 

هو مصطفى حركاتء باحثٌ لسانيٌ جزائريٌء اهتمّ بمجال اللغة عامّة وعلم العروض خاصّة 
لما وجدّ من التقارب والتشابه بين تخصّصه الأوّل وهو "الرّياضيّات": وعلم العروضء ما جعلة 
يلتحق بجامعة باريس 7» التي قدّمَ فيها رسالةً جامعيّةٌ أشرف عليها 1اوأانا© 8010106 بعنوان: 
'العروض العرييّ واللَسانِيّاتِ الرِاضِيَّة' عام 1979م؛ ونال درجة الدكتوراه الدّوليّة عام 1985م 
بدرجة: 'مشرّف جدًا". التحق بعد ذلك بالجامعة الجزائرِيّةِ أستادًا لعلم العروض والموادّ اللسانيّة 
الأخرىء كالبلاغة الحديثة» واللسانيّاتٍ العامّة» والأسانيات الصَورِّةِء والفونولوجيا. أثمرت جهوده 


البحثيّة عدّة مؤلفات نذكر منها: 


- كتاب العروضء الشعر العرييّ بين النظريّة والواقع 
- الشعر الحرٌ أسسه وقواعده 

- نظرتات الشّعر 

- نظريّتي في تقطيع الشعر 

نظريّة الإيقاع 

الهادي إلى أوزان الشعر الشعبي 

- نظرتة القافية! 


1 ينظر: مصطفى حركات: السيرة الذاتية للأستاذ مصطفى حركاتء منشور في صفحة: لسانيات د. مصطفى حركاتء الجزائر» 
8 أوت 2016م»ء فايسبكء اطلع عليه يوم 2024-02-26م على الساعة 18:33» الموقع: 
3ل 1م لخم )2 نا نا لاع اع /أ/ا151002م/0/707423585979133/00515ا01.»0 0 عع 13]./لالثالنا//: د مخخط 
ام دمم 23/ا42 2066 الا د47+6 مم اع مالا تطلام و ذناعلامع اده ز5ل/او 

23 


الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
ب - عرض الطربقة: 
خصّص المؤْلّفٌ الفصل الرابع من كتابه (كتاب العروض: العروض العربي بين النظريّة 
والواقع)» للحديث عن التقطيع العروضيّ عامّة» وعن نموذجه في التقطيع خاصّة» ويظهر من 
طرحه أَنَّ دافعه الأساسيّ لإرساءٍ قواعدٍ هذه النظرّة» أنه يرى نموذج التفطيع التَليديَ غير 
مكتملٍ الخطوات والقواعدٍ؛ إذ يقول: 'ولكنٌّ التقطيع عمليّة غيز مقثّنةٍ في مُجْمَلِهَاء والمرحلة 
الوحيدة التي حُدَدت فيها بعض القواعد. هي التي تنقلنا من الكتابة العاديّة إلى الكتابة 
العروضيّة"1. لذلك سعى من خلال نموذجه أن يجعل للتقطيع قواعد ثابتة وَاضحةء شاملة 
لجميع القوالب الوزنيّة العربيّة» وسنتحدّث في البداية عن مبادئ التّظريّة» ثمّ عن خطوات 
تنفيذها . 
- مبادئ النموذج التقطيعيَّ لمصطفى حركات: 
من خلال قراءتنا لكتاب المؤلفء يمكننا تلخيص المبادئ الأساسِيّة أو القواعِدٍ التي بَنَى 
عَلَيْها هذه الطريقة في تقطيع الأبِيات في الآتي: 
- السّاكنٌ علامةٌ على انتهاء الوحدات الأولى: يقولٌ المؤلّف: 'نعرف كلّنا أن السّاكنَ علامة 
على نهاية الوحداتء فكلّ الأبياتِ تنتهي بساكنء وكلّ التفاعيل تنتهي بساكن ما عدا 
فعولاث”7» وهذا يتوافق وخصائصٌ اللغة العربيّة؛ إِذْ إنها لا تبتدئ بساكنٍ ولا تقفف على 
مُتحرّكِ3, وذلك دليلٌ على أنّ الوحدات الصوتيّة في اللغة العربيّة تنتهي بساكنء فتكون 
يذلك السؤاكن إشتازات :غنات حل افكهاة: الويخذة الوزدئة: 


1 مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربي بين النظرية والواقع» دار آفاق» طدء درت ص66 

2 نفسةٌ ص 72 

3 يُنظر: مصطفى بن محمّد سليم الغلاييني: جامع الذروس العربيّة» المكتبة العصريّة» ط28» بيروت؛ 1993م: ج1؛» ص211 
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- تقديم الوتد المجموع على الوتدٍ المفروق: يقول المؤلف: "اعتبار الساكن نهاية كلّ وحدة 
معناه أن نقصي بواسطة تحليلنا الوتد المفروق؛ وذلك لأتّه لا يمكّننا عزل الوحدة"!؛ فإن 


لاحظنا الوتد المفروق (/0/) لوجدناه استثناء للمبدئ الأوَلٍ؛ إذ إِنَهُ ينتهي بمتحرّك لا 


ساكن» ما يجعل للبحور المشتملة على وتدٍ مفروقٍ معاملة خاصّة في التقطيع سنأتي 

عليها في المبادئ التَالِيَةِ. 
- مبدأ تجاورٍ الأسباب والْأَوْتَادِ: تتمئّل هذي القاعدة في عدم قَبولِ وتدينٍ متجاورينٍ نحو: 

(و و)» أو ثلاثة أسباب متجاورة نحو: (س س س)2. 
- الأقطاز: اصطاح المؤلف على كل سلسلة من الحركات بينهما ساكن بمصطلح: "الفُطْر". 

وصَدّف الأَقَطَارَ إِلَى: 

ه القطز التَنائِيُ: وهو مكوَنٌ من متحرّكِ يتلوه سَاكن: (/0) 

ه القطر الثلاثيّ: متكوّنٌ من متحرّكينٍ يتلوهما ساكن: (//0) 

)0///( القطر الرّيَاعيّ: مكوّنٌ من ثلاثة متحرّكاتٍ يتلوها ساكن:‎ ٠ 

« القطر الخماسي: مكوّنٌ من أريعة متحرّكاتٍ يتلوها ساكن: (////3)0 
- التحليلات الممكنة للأقطار: 

٠‏ القُطز التَنَائِيَ: سَبَبَ خفيت (س) 

ه القطر الثَُائِيَ: ود مجموعٌ (و)» أو سَببانٍ أَوَلهما مراف (س.ز س) 

٠‏ القطر الرّباعيّ: سببان أوَلهما ثقيل (سَّ س) أو سبب مزاحف يتلوه وَتَدّ (إس.ز و) 


٠‏ القطر الخماسيّ: سببان مزاحفان يليهما وتد (س.ز س.ز و)4 


معطي حر قافن تاج لدووطن: اللدر كن المرويوين للك ووو لواقم م23 
2 يُنُظرر: نفسة ص76 
3 ينظر: نفسه ص75 
4 ينظر: نقسه» الصفحة نفسها 
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- القواعد المُتعلّقة بالأقطار: حدّد المؤثّف بعض القواعد في تجاور الأقطار مع بعضهاء 
تكون مَفَاتِيحَ التقطيع العروضي وَفْقَ هذا المنهج» وهذه القواعدُ تتلخّصٌ في الآتي: 
ه ينتج عن تجاورٍ قطرينٍ ثُلَائِيَيْنِ سببانٍ يتلوهما وتد: نحو: (//0//0 - س.ز و) 
٠‏ كل سلسلة مكوّنة من ثلاثة أقطار ثلاثيّة متجاورة هي وتدٌ متبوعٌ بسببين متبوع بوتدٍ: 
نحو: (//0//0//0 - و س.ز س و) 
كل قطرٍ رباعيّ غير متبوع بقطر ثلاثيَ واحد هو سببان: نحو: (///0 - سّ س) 
« كل قطر رباعي متبوع بقطرين ثلاثيين هو سبب متبوع بوتد نحو:(///0 > س.ز و)! 
- بحور الدائر الرابعة: كما أسلفنا الذكر فإنّ البحور التي تحوي في نظامها وتدًَا مفروقاء 
يكون تحليل الأقطار فيها مختلمًا قليلاء وهذه البحور كلها مندرجةٌ في الدائرة العروضيّة 
الرَابِعَةِ المسماة بدائرة 'المُشتبه"» وسمّيت كذلك لاشتباه أجزائهَاء وهي تضم سِنّة بحورٍ 
مستعملة هي: السّريع» المنسرح» الخفيف» المضارع؛ المقتضبء المجتتٌ”»؛ وجميع هذه 
البحور عدا السريع تشتمل على وندٍ مفروق. وفي طريقة تحليله يقول المؤلّف: 'إذا أمعنا 
النظر في السلاسل الوزنيّة لأبيات من بحور الدائرة الرّابعة ... فإِنّنا نلاحظ أنّ هذه 
السلاسل تحتوي دائمًا على فقرة من الفقرتين الآتيتين ثلاثة أقطار ثنائيّة متجاورة: /0/0/0 
داخل البيت» قطران ثلاثئيّانٍ //0//0 يسبقهما ويتبعهما سبب”3. ومعلوم أَنّ تحليل الأْوّلٍ 
إلى ثلاثة أسباب متجاورة» والثّاني إلى وتدين متجاورينٍ لا يستقيمُ وَفْقَ قاعدة تجاور 
الأسباب والأوتاد» ما يوجب تحليلهما كالآتي: 
٠‏ /0/0/0)/ - س س و 
٠‏ //0//0 - س.ز و س 


1 مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربيّ بين النظرية والواقع ص84 
2 يُنْظرُ: إيميل بديع يعقوبء المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ص 237 
3 المرجع السابق: ص80 
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ويذلك يمكن تحليل أقطار بحور الدّائرة الرابعة» المشتملة على وندٍ مفروق. 
- المتدارك والتقطيع: كنا قد أشرنا من قبل إلى أَنَّ العروضيينَ قد اختلفوا في قوالب بحر 
المتدارك؛ فمنهم من عَدَّ تَكْرَارَ تفعيلة: 'فَعِلْنْ" أو 'فِعْلُنْ" أربع مرّاتِ في كل شطرٍ بحرا 
تقلا أسموه بحرّ الحَبتب» ومنهم من عَدَّهْ قالبًا من قوالب المُتدارك» ويظهر من المؤلّف 
أَنَهُ ميّالَ للقولٍ التّاني؛ إِذْ يقول: 'ولكتّنا نلاحظ أن بيت المتدارك لا يحتوي إِلّا على أقطار 
ثنائيّة أو رباعيّة» وهذه الخاصّيّة تميّرْ هذا البحر عن غيره"!» وعليه فإنَ القواعد التي أسلفها 
المؤلّفُ لا تنطبق على هذا البحر بالكليّة» لذلك وضع قاعدةً خاصّة له متمثلة في: :كُلٌ 
َيْتِ لا يَحْتَوِي إلا على أقطار ثنائيّةٍ مثنى مثنى» أو رياعيّة فهو من المتدارك' 
- التقطيع والعلل: يقولُ المؤْلَفُ: 'إذا درسنا دراسة كاملة كلّ العلل سنجد أنّ التحويلات التي 
تقطات كيدي هي : القطر //0: /0» التشعيثث3, حذف آخر سبب من المتقارب*» ذلك 
أنّ الوتد المجموح المتمئّل في القطر الثّنائي (//0) إذا دخلت عليه علّة القطع” أو التشعيث 
يُصْبِحٌ قطرًا ثنائيًا (/0)» ومنه قنَنَ المؤلّفُ القاعدة التَالِيَة: "في البحور ذات التعليم النهائيّ 
يُعتبر كل قطرٍ ثنائيّ ينهي الشطرّ أو البيت وَتَدَا"6 
-خطوات التقطيع: 
بالاعتماد على ما قَعَدهُ المؤلف من مبادئ يُمكنُ سحب ,أيه تقطيغ كلّ الأبياتٍ العربيّة 
دون استثناء؛ إذ يقول: 'لقد أحصينا كُلَ الإمكانيّاتِ ودرسنا كلّ أعاريض الشعرٍ وكلَ ما يمكن أن 


1 مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربيّ بين النظرية والواقع ص90 
2 نفسه: الصّفحة نفسها 
3 التَشْعِيتُ: "عله تتمثّلُ في حذف الحرف الثاني أو الأوّل من الوتد المجموع"» يميل بديع يعقوب» المعجم المفصل في علم 
العروض والقافية وفنون الشعر ص 193 
4 المرجع السابق ص82 
5 القطع: علّة تتمدّلُ في حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله؛ يُنظر: يميل بديع يعقوب» المعجم المفصل في علم العروض 
والقافية وفنون الشعر ص377 
6 المرجع السابق: الصّفحة نفسها 
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يجرى عليها من زحافء فلم نجد أيّ ساسلَةٍ لا يُمكنُ أن تُحَلَلَ بواسطة هذه القواعدء ولم نجد أيّ 
سلسلة تقبل أكثرٌ من تحليل"!» ويمكن تلخيص خطوات إجراء القواعد في الآتي: 
- الكتابة العروضيّة واستخراج الحركات والسّكنات: كما ذكرنا فإنّ المؤلف استأنف التقعيد 
من حيثُ تنتهي الكتابة العروضيّة التي ذكرنا قواعِدَهَا آنفّاء فالخطوة الأولى تتمدّلُ في كتابة 
البيت المرادٍ تقطيعة كتابة عروضيّة» واستنباط ترتيبه منَّ الحركات والسّكنات. 
- نضع علامة بعد كلّ ساكن: هذه العلامات من شأنها أن تعزل أربعة أنواع من الوحدات 
هي الأقطاز الثنائيّة (/0)» والّلائيّة (//0)» والرّباعِيّة (///0) والخماسيّة (////2)0 
- تقنين القطر الثلاثيّ: وتكون بإحدى الطريقتين الآتيتين: 
٠‏ //0 - (و) أو (س.ز س): ويختاز بينهما وفقًا لمبدا تجاور الأسباب والأوتاد المتمثل 
في: عدم قَبول وتدين متجاورينء ولا ثلاثة أسباب متجاورة 
- تقنين القطر الرّباعيّ: وتكون بإحدى الطريقتين: 
٠‏ ///0 - (س.ز و) أو (سّ س): ويتمَ الاختيار كذلك وَفْقَ قاعدة تجاور الأسباب 
والأوتاد 
- وضع حدود التّفاعيل: وتكون بمراعاة الخوارزميّة الآتية: 
« إِذَا ابتدأ البيت بوتدٍ فإنَ حدَّ التفعيلة يوضع قبل كل وتدٍ 
« إذا ابتدأ البيك بسببين فإنّ حدّ التفعيلة يوضع بعد كلّ وتدٍ 
© إذا ابتدأ البيت بسبب متبوع بوتدٍ فإنَ حدّ التفعيلة يوضع أمام كل سبب يتلوة وتدٌ 
- تحديد الوتد المفروق: إذا كان تجاورت في حشو البيتِ ثلاثة أقطار تنائْية أو قطرين 
ثلائيَيْنِء فإنَ البيت يحوي وتدَا مفروقا ويكون تحليله كالآتي: 
٠‏ /0/0/0/ - (س س و) 
1 مصطفي حركاك: كناب العروضي* العؤؤوطن العربيّ بين النظرية والواقع ص92 


2 نفسه ص90 
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٠‏ //0//0 - (س و س) 
- تحديد العلل: إذا انتهت التفعيلة الأولى بوتدٍ وانتهى البيت بقطر تنايّيَ (/0)» فإنَ هذا 
القطر وتد مقطوع. 
- تحديد بحر المتدارك: إذا لم تُجْدٍ القواعد السّابقة» وكان البيت لا يحوي إِلَا أقطارًا ثنائيّة أو 
رباعيّة متجاورةً» فإِنّه من المتدارك والتقنين يساير وزنة! 
ت - مثالبُ طربقة تحديد الأقطار: 
لا شك أن هذه الطريقة فعّالة في كثيرٍ من حالاتٍ التفطيع» خصوصًا مع البحور الصّافية 
التي تبتدِئُ بوتدٍ مجموع أو ثلاثة أسباب أو سبب فوتدِء بحيثُ تنطبق عليهَا خوارزمية تحديد 
التفاعيل التي وضعها المؤلفٌ بسهولة. غير أنّ هذه الطريقة لا تخلو من المعايب والمثالِب التي 
سنجملها في الآتي: 
- تنَافيها وجوهرٌ علم العروض: 
لعل أوجة ما يمكنُ أن يوجّة لهذه التّظريّة من نقدِء يتمثّلُ فِي إخراجها عِلَمَ العزوضٍ من 
طبيعتِه الإِيقَاعِيّة وتعطيله عن سبب وضعه الأَسَاس المتمئّلٍ في الحِفَاظٍ عَلَى أوزانٍ الشّعرٍ العربيّ 
من الضّياع؛ وكنًا قد أشرنا في حديثنا عن الوزن الشّعريّ إِلَى أَنَهُ تسق إِيقاعِيُ ذو طبيعة حسَيّةٍ 
سمعيّةِ» وإنّ هذه الطريقة تُقُصِي كل ما هو صوتي أو سمعِيُء وتحصر عمليّة التقطيع في جملة 
من القواعدٍ الجامِدَةٍ المُجَرَدَةٍ التي يُستخرجٌ البحز بوساطتها جُنَّةَ هامدة لا أَثَرَ لَهُ ولا حياة فيه؛ فما 
فائدة أن يستخرج الدَارسُ للشَعرٍ تفاعيلة وأقطارهُ ويُحَدّدَ بُحُورَدُء وهو لا يجدُ بِينَهُ وبين الكلام 
المنثورٍ فرْقًا؟» وهل يمكنٌ أن نعدّ هذا التحليل دراسة لأوزانٍ الشّعر؟ أم هي قولبةٌ وتحنيط لها يمائل 


تحني تحنيطً المصرتَينَ القدماء لجثث فراعنتهه؟ 


1 مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربيّ بين النظرية والواقع ص91 
29 


الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
يمكنُ الإجابة عَن هذين السُؤْالِينِ من كلام المؤلفٍ نفسه؛ إِذْ يَقُولُ: 'سأعطي في هذا الباب 
بعص القواعدٍ الّتي ستغني ببساطتها عن الأذنٍ الشعرِيّة وعن أي حاسوب"! يتّضح من هذا القول 
بجلاءٍ أنّ المؤّف يهدف من خلال نموذجه إلى الاستغناء عن الأذن الشعرِيّة التي جاء علم 
العروض ليحافظ عَليْهَاء والتي لا يستقيم للوزن الشعريّ أثرٌ من دونهاء والمفارقة أنّنا نجدُ المؤتف 
يقول في كتاب آخر له بعنوان: "أوزان الشعر" في تعريف علم العروضي: "العروض هو العلمُ الذي 
يدرسُ أوزان الشعرٍ”, فكأئما يقول في قوله الأوَلٍ إِنَهُ سيعطي قواعد تغني علم العروض عن 
جَذْوَى وجودهٍ في الأساس. 
- القواعد الجامدة والكتابة العروضيّة: 
التعامل مع الكتابة العروضيّةٍ فقط بالقواعدٍ الجامدة التي أوردناها من قبل» مع إغفالٍ الجانب 
الصّوتِيَ والحسٌ الوزني؛ تورث عددًا غير هيّنِ من المشكلات والعقباتٍ المتعلّقة بِصُوَرٍ صَوْتِيَةٍ 
لا قاعدة لَهَاء قد تجيءْ في عددٍ من الأبيات منها نذكز: 
- حذف المدود الزائدة: قد يجبُ حذف مذ في بيتٍ معيّنٍ ليستقيمَ وزنة» ولا يتم تحديد مواطن 
الحذفٍ في كثيرٍ من الأحيانٍ إلا بالحسٌ الإيقاعيَّ؛ ومثل ذلك مدّ 'أنا" في قول نزار: 
أَيَظْنُ أَنِي لَْبَةُ بِيَديْهِ؟ أتا لا أقَكَرُ في الرُجُوع إلَيْه 
|| 0000/0/00 0000/0/0 
مُتَقَاعِنْ / مُتْقَاعِلْنْ / مُتَقَاعِلْ مُتَقَاعِلنْ / متَمَاعِلْنْ / مُتَقَاعِلْ 


1 مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربيّ بين النظرية والواقع 70 

2 مصطفى حركات: أوزان الشعر» ص6 

3نزار قبّاني: الأعمال الشعريّة الكاملة نزار قباني» منشورات نزار قباني؛ د.ط بيرتء لبنان» م.ت؛ ج1» ص401 
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نلاحظ أنّ الوزن لن يستقيمَ إِلّا بحذف أل 'أنا"» ولا وجودّ لقاعدة تقَدّنُ متى يحذف المدّ 
ومتى لا يُحذف. 
- الإشباغٌ في حشو الأبيات: بعض الحروف تتطلَبُ إشباعًا في حشو البيتِ» وكذاك لا نجدُ 
قاعدّة تقنّنُ متّى يشبع الحرف ومتى لا يشبغ» والسبيل الوحيد لمعرفة ذلك هو الحسٌ 
الوزنيُ» ومثال ذلك بيت تميم البرغوثي: 
كَأَنَّهُم أَتوا سوق المنَايَا قَصَارُوا يَنُظْرُونَ وَتَنْتقُوَا ! 
كَأَنْتهُمُو / أَتَؤسُوقل / متأ فَصَارُؤْينْ / ظَرُوتِوَينْ / تفوتأ 
|/0//0. //0/0/0. //0/0 |/0/0/0. /(0///0. //0/0 


سَتَبْحَتُ عَنْ شَهِيدٍ فِي كقَمَاطٍ بَايعهُ أَمِيرَ المُؤْمنِيَا” 
سََبْحَنْمنْ / شَهِيدثْفِي / قِمَاطِنْ بَايغهؤ / أمِرَلمُؤْ / منيتأ 
0/0 0/0/0 //0/0 00/0/00 0/0 
نلاحظ أنّ البيت الأول لا يستقيمُ إلا بإشباع ميم الصّميرٍ "هُمْ” وأنّ البيت الثاني لا يستقيم 
وزنة إِلّا بإشباع هاء الصمير المتصلٍ في الْبَايعة". 


2 نفسه: الصفحة نفسها 
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- الضُرورات الشعربّة في البنية الصّوتيّة: قد يضطرٌ الشاعرٌُ ليقيم الوزنَ في بيتهِ أن يُعَيَرَ 
بَعْضَ التَغْيير في البنية الصّوتِيّةٍ للكلمات» وهذا مِمّا لا قاعدة لضبطه في الكتابة 
العروضيّة» ومثالة: 
ُو الحُسَيْنٍ مُعْجَبٌ بِرََيه لا يَقْبَلُ الشورى مِنَ أَصْدِقَائِهِ! 
أبْلْحْسَيٍ / نِمُغجَبن / أيه 2 لأيَفبَلفل / شوزامتص / دِقَأئوهي 
|/0//0. //0//0. //0//0 /0//0/0. /0//0/0. //0//0 


تلاحظ أنّ همزة القطع في 'أصدقائهِ حُذِفت للصّرورة الشَعرِيَة» وقد نجدُ في بعض الحالاتٍ 
همزة الوصلٍ تقلبُ قطعّاء وهمزة القطع تقلبُ وصلا كما في البيت المشهور: 
وَمَنْ يَفْعَلِ المغزُوف في غَيْرٍ أَهلِه يُلاقي الَذِي لاقى مُجِيرُ أمَّ عَامِرٍ* 
َيف / عَلِلمَعرُوْ / فَفِيمَيْ / رأَفِهِي يُلاقن / لَنِْلاقَئ / مُحِيرُمْ / مِعَامِرِيٍ 
|/0/0. //0/0/0. //0/0. 0/0 |/0/0. //0/0/0. 00 0 
فَعُولْنْ / مَمَاعِيأُنْ / فَعُويْنْ / مَفَاعِلْنْ فَعُولْنْ / مَمَاعِينْ / فَعُولْنْ / مَفَاعِلْنْ 


نلاحظ أنّ همّرّ القطع في: 'أَمَ' حوّلت همزة وصلٍ للصّرورة الشعريّة. 
تلخضن :هذة الأمظة فسذلة فى" أن الأكقاء نقواعه الكداية الخروطيتة :دون مراض] ذ" الخصضوكتة 


الإيقاعِيّة لا تكفي لإتمام عمليّة التقطيع بنجاح» فإنّ هناك من حالات التقطيع ما لا يمكن تمثيلة 


1 عارف حِجَاوِيء تألّق الثتعر: عصر المتنبي من ابن الرومي إلى سقوط بغداد ص48 
2 سلمة بن مشلم العوتبي الصحاري: الإبانة في اللغة العربيّة» تح: عبد الكريم خليفة ونصرت بعد الرحمن وصالاج جرار 
ومحمد حسن عوّاد وجاسر أبو صفيّة» وزارة التراث القومي والثقافة» ط1» سلطنة عمان» 1999م: ج3؛ ص416 
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الفصل الأَوَّلٌ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
في قاعدة قِياسِيَّةَ» ولا سبيل للتعامل معةه إلا باستعمال الحسٌ الإيقاعِيَ سماعًاء والذي تُهملهُ هذه 
النظرِيّة إهمالَا كُليًا. 
- المتدارك التَامُ وخوارمية تحديد التفاعيل: 

يقول المؤلف: 'إذا ابتدأ البيت بسبب متبوع بوتدٍ فإنّه يوضع حدّ التّفعيلة أمام كل سبب يتلوه 
وتد"!» وهذه القاعدة لا تنطبقٌ مع بحر المتدارك في حال تمامه رغم موافاته لشروطها؛ وبيان ذلك 
فو الاي 
|0//0 /0//0 /0//0 /0//0 
0000/0/١ 0/0//0|‏ 
فاعلاتن لا تنطبق 


- علَهُ الخرم وزحاف وتحديد الوتد المفروق: 

كما أشرنا من قبل فإنّ المؤلف يعتمدُ في تحديدهٍ للوتدٍ المفروق على تجاورٍ ثلاثة أقطارٍ 
ثنائِيّة أو قطرين ثنائِيّين»ء نحو: (/0 /0 /0) أو (//0 //0)» وقد تتجاور هذه الأقطارٌ من علَةٍ 
الخَرْمِ التي قد تنقل 'مَفَاعِيلْنْ" إلى 'فَاعِيْلْنَ”2 - (/0/0/0)» ولا تجوز قراءة هذه التفعيلة على أَنَّ 


فيها وتدًَا مفروقًا. 


1 مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربيّ بين النظرية والواقع ص91 
2 يُنظر: يميل بديع يعقوب؛ المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ص224 
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الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
- المتدارك التَامُ في نظريّة حركات: 
يقول المؤلّف إِنَّ بحر المتدارك لا يحتوي إِلَّا على أقطارٍ ثنائيّة أو براعيّة مُتجاورة!» وهذا لا 
ينطبق إلا على المتدارك في صورته المخبونة أو المخرومة فقطء ولا تنطبق هذه القاعدة على 
صورة المتدارك التَامّةِ التي عرضناها في المبحث السّابق. 
يظهر من خلال ما ذكرناه أنّ هذه النظرئة فيها من الهفواتٍ ما يجعل اعتمادها كطريقة 
أساسنة للتقطيع العروضِيّ غيرٌ سديدء والرّأيُ الراجح عندنا أن تُعْتَمَدَ بشكلٍ ثانويّ كطريقة مُسَاعدةٍ 
في درءٍ اللَبْسِء والوصول إلى بعض القراءات في بنية الأبياتِ العروضيّة قد تساعدُ في تحليل 
النصوص واستقرائها. 
2 - الطريقة الصّوتيّة الإيقاعيّة: 
أ - تمهيد: 
كنا قد رأينا من قبل أنّ الوزن الشعريّ الذي يصبو التقطيع العروضيٌ إلى الوصولٍ إليه: 
هو عبارة عن نسق أو ترتيب من الحركاتٍ والسّكناتٍ يجعل للكلام إيقاعًا صوتيّاء وإنّ الطريقة 
الصّوتيّة الإيقاعِيّة في التقطيع؛ أكثرُ الطرائق تَوافْهًا مع ماهية الوزنٍ الشَّعرِيَء وتعدُ كذلك من أقدم 
الطّرائق استعمالاء وأكثرها اعتمادّاء عند الشعراءٍ سواء المتقدّمينَ منهم أم حتّى المعاصرين. 
والفكرة الرّئيسيَّة من هذه الطّريقةٍ: تتمثّلُ في إرجاع البحور إلى أصلها الصَوْتِيَ؛ أي تمثيل 
التفاعيل والبحور في نغم معيّنِء ثْمَ تَكْرَارُ ذلك النغم حتّى تألفة الأذنُ» تتشرّية القرائح» فيصبح 
الفرد قادرًا على الإحساس بالأوزان وأثرها في النْصٍ الشعريّء بالإضافة إلى كشفها سماعًا دون 
الحاحة لأيّ قواعد في التقطيع. 


1 ينظر: يميل بديع يعقوب» المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ص90 
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الفصل الأَوّلٌ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
ب - بوادرٌ الطربقة الصوتيّة الإيقاعيّة عند المتقدمين والمتأخرين: 


لو نظرنا فيما وصلنا من التراث» لوجدنا لهذه الطّريقة بوادر وأصولًا حتّى من قبْلٍ نشأة 
علم العروضء فقد رُوِيَ عن الخليل بن أحمد أَنَهُ سُئَ: هل للعروض أصل؟؟؛ فأجاب: نعم؛ وروى 
أَنَهُ كان مارًا بالمدينة فرأى شيخًا يعلَمْ غْلامَهُ إيقاع بحر الطّويلٍ بقوله: 


نَعَمْ لا نَعَمْ لا لا نَعَمْ لا نَعَمْ لا لا تقذ لا تع قفد لأانكة 0لا 
|/0/0 //0/0/0 //0/0 0/0/0 |/0/0 //0/0/0 //0/0 0/0/0 
فَعُولْنْ / مَفَاعِيلْنْ/ فَعُولْنْ/ مَفَاعِيُنْ فَعُولنْ / مَفَاعِيلْنْ/ فَعُولْنْ/ مَفَاعِيُنْ 
وقيل إِنّ هذا علمٌ يتوارثونة أيَا عن جد يُسمّى ب: "التنعيم"!» وظاهره أَنَهُ تمثيك لإيقاع البحورٍ 
الشعرتّة بكلمتئ: 'نعم' و 'لا". وهو شكل من أشكالٍ الطريقة الصوتِيّةِ. 
وكانت هذه الطريقة كذلك معتمدة عند الخليل بن أحمد الفراهيديّ نفسِهِ كما وردَ في بعض 
الأخبارء إِذْ يُرْوَى عَنِ الخليل أَنَّهُ: "خلا في بيتِ ووضع بينَ يديه طسنًا أو ما شابة ذلك وجعل 
َفْرَعْهُ بعودٍ ويقول: فَاعِلْنْء مُسْتفْعلُنْء فَعُولْنْ» فسمعة أخوه فخرج إلى المسجدٍ وقال إِنَّ أخي قد 
أصابة جنونٌ وأدخلهم عليه وهو يضربْ الطّست فقالوا يا أبا عبدٍ الحمن ما لكَ أأصابك شيغ: 


أتحبٌ أن نعالجكَ؟»: فقال وما ذاك؟» فقالوا أخوك يزعم أنْكَ خولطت فقال: 


لَوْ كُنْتَ تَعْلَمْ مَا أَقُول عَدَرْتَنِي أؤ كُنْتَ نَعْلَمُ مَا تَقُولُ عَدَلَتُكَا 

َكِنْ جَهِلْت مَمَالَتِي فَعَدَلتَِي وَعَلِمْتُ أَنَكَ جَاهِلٌ فَعَدَرْتْكَا2 
وإنّ الدلالة في هذه الرّواية إن صحّتء قوبَةٌ على أنّ هذه الطّريقة هي أصل عمليّة التقطيع 
العرُوضِيء ومن جملة ما يدلُ على فعاليتها؛ أنّ الشعراء قديمًا وحديثًا يعتمدونها اعتمادًا رئيسِيًا 


1 يُنظر: محمد دياب» تاريخ آداب اللغة العربيّة»ء مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة» (د.طع)ء المملكة المتحدة»ء 2017/01/26م» 
ص 161 
2 صالح الدين خليل بن أيبك بن عبد الله الصّفديء الوافي بالوفيات» ت.ح: أحمد الأرنؤوط»؛ تركي مصطفى. دار إحياء التراث» 
بيروت» 2000م» ج13» ص ٠243‏ ص 244 
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الفصل الأَوّلٌ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
في تعلّم نظم الأشعارء كما ورد عن الشاعر تميم البرغوثي بالصّوت والصّورة» وهو يقول في 
شربط وثائقيَ من صنع قناة الجزيرة بعنوان: 'وحي القلم: البرغوثي عائلة فرقتها الجغرافيا وآوتها 
الكلمة"؛ إِنَهُ سأل والده الشاعر مريد البرغوثي: ما الوزن؟ فقال لهُ: صفق بيديك» ومثل له إيقاع 


بحر الوافر وبحر المتقاربء ثمَّ بدأ تميم يعزفُ تلك الأوزان على عوده.ء لتعتاد أذنه إيقاع الأرّان!. 
ت - شروط تطبيق الطربقة الصوتيّة الإيقاعيّة: 


إن هذه الطريقة تفرض على مريدٍ تطبيقهاء جُمْلةَ من الشروط في التعامل مع الأبياتِ 
الشعرنّة» ويمكن أن نحدّدَ هذه الشروط في الآتى: 

- النْطقٌ السَلِيمُ مع مراعاة مقتضى الوزن: في حديثنا عن الكتابة العروضيّة أشرناء 

إلى أَنَهُ لا يُعتدُ فيها إلا بما يُنْطَقُء ذلك لأنّ وزن البيت الشعريئٌ يتشكّلٌُ من 
الأصوات التي يُنْطقْ بِهَاء بذاك قد يستعمل الشّاعرٌُ الكلمة بمَا يُخالفُ الاستعمال 

الطَبِيعِيَ في اللّغةٍ من حيث زيادة بعض الحروف أو نقصانها -وقد أعطينا أمثلة 

على ذلك في تعقيبنا على نظرية حركات في التفطيع-»: أم من حيثٌ قواعدٍ التحو 
والصَرِفٍء وذلك يسمّى في علم العروض بالصّرورات أو الجَوَارَاتِ الشعرِبّة» وهي: 

'رُخَصٌ أعطيت للشعراءٍ دونَ التاثرينَ في مخالفةٍ قواعد اللّغة وأصولها المََلُوفَة» أو 

هي الخروجُ عن القاعدة التّحويّة والصّرفيَّة في الشعر خاصّة لإقامة الوزن وتسوبة 

القافيّة2» وعليه فإنّ مطبّق هذه الطريقة يجبُ أن يُراعي في نطقهء الأداءَ السَلِيمَ 

لكلمات البيتِ ليستقيم وزنة وان خالف ذلك قواعد التحو والصَرفء كذا يحِبُ 


1 تميم البرغوثيء وحي القلم: البرغوثي عائلة فرقتها الجغرافيا وآوتها الكلمة» قناة الجزيرة الرسمية» 2014/12/2» يوتوب» 
اطلع عليه يوم 2024/03/09 على الساعة 13:03: 
عا امم نائاج 5ن 0غ 5طمع ونع لب لالاانانا._5 1 /ع6.نا أناملا//:دمخط 
2 شهيناز بلفصيل؛ وليد رويبح» عبد الرّحمن حفاف, الضّرورة الششعريّة عند التحاة؛ ابن عصفور أنموذجّاء مجلّة إحالات» العدد 
2 مج 4؛» جوان ٠2022‏ ص24 
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الفصل الأَوٌّلُ 


التطبيق العروضئ مفهومه طرائقه 
الحرصٌ على شكل الكلماتٍ شكلا تامًا؛ إذ لا يمكن تمثيلُ إيقاع وزنٍ شعرِيّ معيّنٍ 
بشكلٍ سليم إِذَا كسرة المُؤدّي بإخلال عنصر من عناصره؛ كأنْ يسكْن ما حقّهُ 
التحريك؛ أو يُحرَكَ ما أصلة التّسكين. 


- الإلْقَاءُ الشَعْرِيُ: ليس يكفي نقط الكلامي سليما كي نحسٌ الأوزان في النّصٍ حتماء 


إِنَما يحتاج المطبق إنشادا يميز الأقوال نثرا ونظما؛ فإن نطق الشعرُ نثرًا مات 
إيقاعة» وان استوفى قارؤهُ شروط العنصر الماضي؛ ودليل ذلك قولنا الذي مضى؛ 


إذ هو موزونٌ على بحرٍ الخفيفٍ وما كان وزنه يحتاج إِلَّا إنشادًا يُبْرِرهُ كالآتي: 


لَيْسَ يَكْفِي نْطِقْ الكَلام سَلِيمَا كَيَ نُحِسٌ الأوْرَانَ في النَّصٍِ حَتْمَا 
إنكا مخفا الكطكى إنشاء.: الأقوان تخرا و تظها 


ومنه فإنّ على مطبّقٍ الطّربقة الصوتيّة في محاولته اكتساب الحسّ الوزني» أَنْ 
يُبْرِرَ في إنشاده لحن البحور الشعريّة قدر المستطاعء وأن يبتعد عن قراءة الأبيات 
قراءة نثرِيَة» فإنّ هذه الخاصيّة من أبرز ما ساهمَ في حفظ الأوزانٍ وتناقلهًا؛ فقد 
غرفت عن العرب ما كان لهم من قدرة فائقة على المشافهة» وكان الشعرٌ عندهم 
يتناقل شفويًا دونَ تدوينٍ مع براعتهم في إلقائه إلقاءة صحيحًا يبرزُ وزنة» فكان 
متلقُوهُ يتشرّبون أوزانة حتّى كمل اكتسابهم لألحانه!. 

التَكْرَارٌُ: كما ذكرنا فإنَّ الطريقة الصّوتِيّة تتم في استيعاب أوزان البحور الشعريّة 
عن طريق تدريب الأذنٍ على سماع نغمها المضطردء ولا يتأتى هذا إِلّا بالمران؛ 
ولا مران إِلَا بالتكرارء فعلى المتدرّب أن يُكرَّرَ الكلام الموزون مع مراعاة الشرطين 


1 يُنْظْرُ: حراق بن بريك, فِنْ الإلقاء ودورة في عملية التبليغ» مجلة 2 سيميائيات» 3 2.2 مج 217 8 ص853 
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الفصل الأَوَّلُ التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
السابق ذكرهماء حتّى تألفة الأذنٌ» وكلّما زات التكرازٌ زادت فاعليّة الاكتساب ومنه 
قدرة المتدرّب على تقطيع الأبياتِ تقطيعًا صحيحًا. 
- معلّم متمكُنٌ: يحتاج تطبيق هذه الطريقة إلى وجود معلم كُفْءٍ ذا أن شعربَةِ؛ 
يُوَجَهُ المتدرّبَ بالتّمارين المناسبّة ويصحّحَ ما يمكنٌ أن يرتكبة من أخطاءٍ سواء 
في الأداء الصوتيّ أم في القٌوالب الوزنية المكتسبة. 


ث - مثالب الطربقة الصّوتيّة: 


مع كون هذه الطريقة تحقّقٌ الغرضّ من علم العزوضيء ولا تنافي طبيعة موضوع دراسته 
ألا وهو الوزن الشعريٌء فإنَّتَا وجدنا فيها بعضّ مناحي القُصُورٍ في عصرنا هذا؛ لما نعانيه من 
ضعفب في السليقة اللغويّة والحسٌ المترفٍ عكس ما كان عند أجدادتا الأؤلين» ما يجعل الحاجة 
ماسّةَ إلى تطويرٍ هذه الطربقة وحلّ مشكلاتهاء وإنّ تحديد تلك المشكلاتٍ هي أوَل خطوة نحو 


الحلّء وعليه فسنحاول إبرازٌ أهمّ ما يواجه هذه الطريقة في الآتي: 


- غير محدّدة الخطوات: أوَلُ ما لاحظناة أنّ هذه الطريقة لا تكادُ تذكرُ في مراجع 
علم العروضء ولا تُوجدُ خطواتٌ واضحةٌ في كيفيّة تطبيقها عكس الطريقة السابق 
ذكرهاء وذلك ما جعل تطبيقها غير واضح المعالم» غير أَنَّنَا سنحاوك في الفصل 
الثاني من البحث اقتراح خطواتٍ واضحة لتطبيق هذه الطريقة. 

- تطلبها لكثيرٍ من الوقت والجهدٍ: هذه الطريقة عكس الطريقة السَّابقةٍ لا تعتمدُ على 
بضعة قواعد وقوانين تطبّق تطبيًا مباشرًا؛ إِنما هي قائمةٌ على اكتساب ملكة 
الإحساس بالأوزانٍ بالمران؛ ما يجعلّها تتطلبُ وقنًا كبيرًا وجهدًا ليصل مطبقها إلى 


قدرة تقطيع الأبيات صوتيًا. 
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الفصل الأَوَّلُ 


التطبيق العروضيّ مفهومه طرائقه 
عدم صلاحيتها عند كلّ النْاس: لا نقول إِنَ هذه الطريقة لا تصلحٌ إِلّا لقلّةِ من 
البشرء إِنَمَا هي تحتاجُ إلى قدرة خاصّة قد لا تتوفزُ عند بعض النّاسِ وهي كما 
يقول الحساني حسن عبد الله: 'يَتَطَلّبُ قُدْرَةَ خَاصَةَ قَدْ يُوجَدُ العلم وَالأَدَبُ وَالذَّكَاِ 
وَلّا تُوجَدء هِي القُدْرَةُ على الفِطْنَةٍ إلى نَعَمِ الكلام ثُمّ حِسَابِهِ وَتَخْلِيلِهِ'أ» ومن ذلك ما 
يُروى عن الأصمعِيّء أنَّهُ ذهب إلى الخليل بن أحمد الفراهيديّ قصدّ تعلّم العؤروض 
غين أن الأمرّ صَعْب عليهء وحين لاحظ الخليل عدمَ امتلاكِ الأصمعيّ لتلكَ القدرة 
على الإحساس بنغم الكلام؛ طلب منه تقطيع هذا البيت: 
ِذَا لغ سقط شَيْنَا َه وَجَاويْه إلى مَا تَسْتطِيغ 
ففهم الأصمعيٌ أنه مِمّن لم يُعطُوا أهليّة اكتساب هذا العلم؛ فانصرفت عن طلبه”. 
غير أنّ هذا لا د يعني أنَّ اكتسابت هذا العلم يحتاحٌ إلى موهبة يندرٌ توفرها في 
الاسِ؛ كشاعرنّة 3 مثلا؛ فإذا قَارَنًا عدد التَظام بعددٍ الشعراءِ لوجدنا عدد 
النُظّامِ أكثر؛ ولو أنَّ هذه القابليّة للإحساس بنغم الكلام غيرُ متوفرة عند أكثر 
النّاسِ لمَا وُجِدَ الوزن الشَعرِيٌُ ولا نقك إِليّنا أضلا؛ إذ إِنّ تناقلة واضطرادة عبر 
العصور القديمة دليل» على أنّ مجمل التّاس كانت تتشرّية وَتعيه» وبذاك لا يستقيمُ 
أن نرجعة إلى الموهبة المحضة وتخذيل من رامَ اكتسابة. 
الأذنُ الشَعرِبَةٌ قد تخذل صاحبها: قد يواجة مكتسبٌُ الأذنٍ الشعربّة كذلك بعض 
الصعويات في تحديد بعض الأوزان؛ ذلك لكثرة قوالب البحور وأشكالهاء فإذا 
صادف المستمغ وزنًا غيرَ معتادٍ عليه لندرة استعماله» فإنّ أذنه قد تخدعة أو 


كاله ما يجعل هذه الطريقة ة حلا احتياطيا جِيّدًا في حالات اللبس هذه. 


1 الخطيب التبريزي» العافي في العوصن والقوافئ د 
2 أبو البركات كمال الدين الأنباري» تُزْهة الأليّاءِ في طبقات الأدَبَاءِء تح: ابن السامرّائي» طق مكتبة منارء» الزرقاء - الأردنٌ» 


0م: ص92 
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الفَصلٌ التَّانِي: 


صعوبات التطبيق العروضي: دراسة 
8 


هجو جو 


5-5 


لمهيد 
أَوَْلّاء الاستجواب الأَوَّلُ 
ثانيًا: الاستبيان 


ثالنًا: الاستجواب الثاني 


رابعًا: علاج الصعوبات واقتراح الحلول 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
تمهيد: 


كُنَا قد ذكرنا في تَعْرِبفَِا للنَطْبِيقٍ العرُوضيء أَنّهُ كل ما كان تطبيمًا عمليًا لما يتعلّق بالوزنٍ 
الشّعرِيٌ ويقواعد علم العروض التي تصفة؛ وكنا قد ذكرنا بعض الأمثلة عليه كقراءة الأبيات بما 
يُرَاعِي وزنهاء وكتفطيع الأبياتِ الشعرِيّة واستخراج وزنهاء وكتَذوّقٍ ذلك الوزن والشعورٍ بلحنه 
وإيقاعِهِء وفي هذا الفصل سنقدَّمُ دراسة تَطْبِيقِيّة موضوعها التطبيق العروضي عند طّلبة تخصخص 


اللّغة والأدب العربيَّ؛ بهدفٍ إحصاءٍ صُعُوياتهم ومعرفة أسبابهَا وإيجادٍ حلولٍ لَهَا. 


وقد ركنا في هذه الدّراسة على التّقطيع واستخراج البحور والرّحافاتِ والعلل؛ باعتباره الشّكل 
التَطبيقِيَ الذي تم التركيزُ عليه في تطبيق مقياس علم العروض للعيّنة المُعتمدة في الدّراسة. 


1 -الحدود المكانيّة: 


أجريت هذه الدّراسة في المركز الجامعّ مرسلي عبد الله؛ الذي يعد مؤسسة عموميّة ذات 
طابع علمي ثقافي» تأْسَس في الفاتح من نوفمبر سنة 2014م وهو يقع في مدينة تيبازة (الجزائر) 
على ضفَّةِ وادي مرزوق» ومن مهامه: التكوين العالي والبحث العلمي والتطوير التكنلوجي! 


2 - الحدود الزمانيّة: 


أجرية الدراسة الميدانيّة في الإطارٍ الزمنىَ من 3 ديسمبر إلى 17 ديسمبر 2023م 


1م.م» تعريف المركز الجامعي مرسلي عبد الله» الموقع الرّسمي للمركز الجامعي مرسلي عبد الله» الجزائر» تيبازة» م.تء اطلع 
عليه في 2024-03-24م,؛ في الساعة 18:22» 
-012/960890339601996829060896319609968396099685. 0323 تأ-ناء .3//:دمخخط 
-0الل نا-0 اع 89619609968396089652/215 960996849060 85 796099684960996 9608963 
025 عم اع باع 6غ لاممط8 نا 261/50ه_اؤنا_7ممع رقع للطم 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
3 - عيّنة الدراسة: 


اعتمدنا في هذه الدّراسة على طلبة السّنة الأولى جامعئّ جذع مشتركء لغة وأدب عرب 


مرسلي عبد الله وبختصر سببٌ اختيارنا لهذه العيّنة من الطّلبةٍ في الآتى: 


- السّنة الأولى جذع مشترك هي السّنة الوحيدة التي يتلقَّى فيهَا طلبة تخصص اللغة والأدب 
العربيّ تكوينًا في علم العزوض؛ ما يجعلُ ما يلاقونه من صعوباتٍ في هذا المستوى يلحقٌ 
بهم في باقي المستويات غالبّاء كما قد يُوْثَرْ على أدائهم المهني كأساتذة إن لم يُحَلٌ. 

- سهولة تقديم الاستبيانات والاختبارات واستثمار ما يتلقونه في حصص علم العروض 
التطبيقيّة» وامتحاناتهم الرُسميّة 


4 - الطربقة والأدواث المعتمدة في الدّراسة: 


اعتمدنا في دراستنا التطبيقيّة على استبانةٍ واستجوابين» كُلّ أَجْرِيَ على فِئةٍ عشوائيّة من 
العيّنة المدروسة؛ فأمّا الاستجوابُ الأَوَلُ فكانَ عبارةً عن أريعة أبياتٍ مختارة وزعت على 49 فردًا 
من العيّنة» وَطُلبَ منهم تقطيعْهَا تقطيعًا عروضِيًا م أحصت إجاباتهم لاستخراج الصّعوياتٍ البارزة 
لديهم. وأمّا الاستبيانُ فكان مُعْلَمَا مَفنُوحَا مكونًا من 13 سُؤالًا يستهدف الصّعوبات النَفسِيّة والبيئيّة 
للطلبة. أمّا الاستجوابُ التَّانني؛ فهو متمئْلٌ في امتحان التطبيق الرَسمِيَ في مقياس علم العروض» 
وهو مكوَّنٌ من أريعة أبياتٍ طْلبَ من العَيَّاتِ تقطيعها لتستنتج الصعويات من إجاباتهم» وستأتي 
تفاصيك النتائج حينَ عرض كل من الاستبيان والاستجوابين على حدةء ثمّ ختمنا الذراسة بمبحث 
حاولنا فيه عرض حلولٍ مقترحة للصّعُوبَاتِ التي لوحظت من استقرائنا للنتائْج المستنبطة من 


الأدوات المستعملة فى الدّراسة. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التتطبيق العروضئ دراسة تطبيقيّة 
أُوْلّا: الاستجوابٌ الأَوَلُ: 
كان أَوَلُ ما قُدَمَ للعيّناتٍ استجوابٌ مكوَّنٌ من أريعة أبياتٍ مُختارة وَفْقَ عددٍ مِنَ الصّْعُوتَات 
المستهدفة» وزّعت عشوائيًا على 49 فردًا من العيّنة المدروسة:» ثُمّ طُّلِبَ منهم تقطيعها تقطيعًا 
عروضيًا في ظرفٍ زمنِيّ قدرُةُ 30 دقيقة. ثم جمعنا الأوراق من العيّناتِ وحلّلنا كلّ واحدة على 
حدة» ومن التحليل استنتجنا الصعويات التي واجهت العيّنات وكذا نسب تكرارها. 
1 - ظروف الاستجوابٌ: 
عُقَدَ الاستجوابُ فى الظّروف الثَاليّة: 
- الفجائيّة: لم يتح للطّلبة فرصة التّحضيرٍ أو المراجعة؛ إذ تم إعلامهم بأمر الاستجواب قبل 
دقائق معدودة من إجرائه؛ ما يجعل نتائج الاستبيان تمثّلُ المكتسبات الرّاسخة عند الطلبة 
التي لا تحتاجٌ لاستحضارها تحضيرًا مسبقًا. 
- عدم وجود تبعات: لا يتأنّر تقييمُ الطّالِب بأيَ شكلٍ من الأشكالٍ في حالٍ عدم الإجابة 
على الأبياتِ بشكلٍ صحيح؛ ما يزيل التوتّرَ والاضطراب عند الطلبّة ويجعل إجاباتهم 
عفويّة خالية من التَكلفٍ 
- استهداف الصّعوبات: كلّ بيت من الأبيات الأربعة يحوي صعوية مستهدقة؛ استخلصها 
الباحثان من مَنَاحِي قصورٍ طريقة تحديد الأقطار المعتمدة في التقطيع عند الطلبة» والتي 
تم عرضها في الفصل السَابق. 


2 - سلبيات الاستجواب: 


من مناحي القصور في هذا الاستجواب» التي على الباحثان مراعاتها في تحليل النتائج ما 
يلي: 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


- الاكتظاظ: أجريَ الاستجوابُ في مدرّج جامعِيّ عقب محاضرة في علم العرٌزوضء ما قد 
يعكز تركيز الطلبة أثناء الإجابة. 
- محدوديّة الوقت: أجريَ الاستجواب في ظرفٍ زمنئ ضيّق نسبيّاء ما قد يؤيّرُ على دقة 
الإجابات المقدّمة 
- عدم الجدّيّة: بما أنّ جودة الإجابة لا تؤئَّرٌ على النتاج الدراسيّ للطلبة؛ فإنَ هذا قد يُورِتُ 
عندهم نوعًا من التَساهلٍ وعدم الجدَّيَّة في الإجابة. 
3 - أبيات الاستجواب مع الصعوبات المستهدفة: 
طلب من العيّناتِ تقطيع الأبيات التَاليتة مع تحديد البحر والزحافات والعلل إن وجدت: 
البيت 1: 
فَهَا أنَا تَائبٌ عَنْ خب لَيْلَى َمَالَكَ كُلّمَا ُكِرَثْ تَدُوبُ! 
البيت 2: 
وَكَانَ يَأوِي إِلَى قَلْبِي وَيَسْكُنُهُ وَكَانِ يَحْمِلُ في أَضْلاعِهِ دَارِي” 


البيت 3: 


لَيْنْ تَعَابِكّتِ الجُيُوشُ بهم قَلَديْهِم جَيْشَ مِنَ الكَلِم3 


1 علي بن عبد الله الحمويّ الأزراريّء خزانة الأدب وغاية الأرب» تح: عصام شقيوء (د.ط)» دار ومكتبة الهلال ودار والبحار» 

بيروت 2004م ج2؛ ص478 

2 غازي القصيبي» حديقة الغروب» نش: شركة العبيكان للأبحاث والتطوير» ط1َء الرياضء» 7 ص15 

3 محمد مهدي الجواهري» الجواهري في عيون من شعرهة» دار طلاس للدراسات والترجمة والنثشرء» ط4ك؛ 8 ص 684 
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الفصل الثّاني: صعوبات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 
البيت 4: 

ألا هن تْرَْجِعْ الأخلا... حم مَا كُحِلّث به المُقّلَا 
ما عن الصعوية المستهدفة في كلّ بيتِ فهي كالآتي: 
البيت1: من بحر الوافر 


فَمَالَكَ كُلّمَا ذُكرَثْ تَدُونْ2 
فَمَأْلَكَكْلُ / لَمَادْكِرَتْ / تذؤئؤ 


ا م د 2 
فَهَا أا تَائِبٌ عَنْ حُبٌ لَيْلَى 
فَهَأْأَتَتَأْ / إبُنْعَنْحُبْ / بلَئآ 
ه 
فَهَاآنَتَا / إِبُنْعَنْحْبْ / بليْلئ 


|/ 0/0 - //0/0/0 - //0/0 
وسّ س / وس س / واس 


|/0///0 - //0///0 - //0/0 
و سّر س/ وسّ س / واس 


مفاعلئن | مفاعَئن / قَعُوأن 


زحاف علة علة 

العصب2 القطف القطف 
أَمّا الصّعوية المستهدفة في هذا البيت؛ فتتمئَلُ في وجوب حذف مد 'أنا' كما يظهرُ في التقطيع 
أعلاة» وكنا قد تطرّقنا إلى هذه القضّيّة حينَ تعرّضنا على مشكلاتٍ القواعد الجامدة في الكتابة 
العروضِيّة» فحذفُ بعض المدود من البيتِ وإبقاؤها أو إضافتها لا يخضع لقاعدة معيّنة؛ لأَنَهُ رهن 
موقع ذلك المدِ من ترتيب الحركات والسّكناتٍ في البحر المُعَيّنِء فإن جاءَ في موضع من البحرٍ 


يستوجبٌ حذفة حذف, كأن يقع في بداية تفعيلة مُتَمَاعِلْنَء كقولٍ حافظ إبراهيم: 


1 محمد مهدي الجواهريء الجواهري في عيون من شعرهء ص507 
2 علي بن عبد الله الحمويٌ الأزراريّ» خزانة الأدب وغاية الأرب» ج22 ص 478 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


أَا لا أقُول دَعُوا اليّسَاءَ سَوَافَِا َيْنَ الرَجالٍ يَجُأْنَ في الأسْواق! 
أتلاأفُو 
///0//0 


البيت 2: من بحر البسيط 


وَكَانَ يأُوِي إِلَى قَلْبِي وَتَسْكُنهُ وَكَانَ يَحْمِلُ فِي أَضْلَاعِهِ دَارِي2 
وَكاتيا / وبِإلَى / فليو / كُهؤ وَكأتيّخ / مِلفِي / أَضْلاعِهِيٍ / دَارِي 

0/0/ - 0//0/0/ -0///-0//0/| 0///-0//0/0/-0//0/-0//0/| 

نس س و/س و/ س س و/ س و س س و/س و/ س س و/ ساق 

ز 3 ز 

مُتفْعِلْنْ / فَاعِلْنْ / مُسْتَفْعِلْنْ / فَعِلْنْ مُتفْعِْن / فَعِلْنْ / مُسْتَفْعِلْن /) فِعْلنْ 

زحاف زحاف زحاف زحاف علة 

الكية لكين الكين: «الشيخ القطع 
الصعوية المستهدفة في البيتٍِ وجوبُ إشباع هاءٍ الصّميرٍ المُنَّصِلٍ في: 'أضْلاعِهِ'؛ وهذه الصعوبة 
من جنس الصّعوية السَابِقَةِ؛ إذ يتحدّد إشباع الحرفٍ من عدمه تبعًا لموقعه من ترتيب الحركاتٍ 


والسّكنات في البحرٍ الشّعرِيّ. 


1 حافظ إبراهيم» الديوان» ضبط وشرح: أحمد أمينء أحمد الزينء إبراهيم الأبياري» ط3» نش: الهيئة المعشرية العامّة للكتاب» 
7م م.بلد» ص 282 


2 غازي القصيبي» حديقة الغروب» ص15 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
البيت 3: من الكامل 


فَلَيْنْ تَعَابَنْتِ الجُيُوثل بِهِمْ فَلَذيهِمُ جيشلٌ مِنَ الكلِم! 
ينتعا / بَتَتلْجْيُوْ / شُبِهِم فلدَيْهِمُو / شَيْشْنْمِنَلَ / كَلِمِيْ 
///0//0 - ///0//0 - ///0 |//0//0 - /0//0/0 - ///0 
سّ س و / سّ س و / سّ س سّ س و / س س و / سّ س 
مُتَقَاعِلْنْ / مُتَفَاعِلْنْ / مُتقَأ مُتَقَاعِأْنْ / مُتَفَاعِلْنْ / مُتقَأ 
علة زحاف علة 
الكَذذ الإضمار الحذذ 
الصّعوية المستهدفة في هذا البيتِ تتمثّل في وُجُوبٍ إشباع الميم في وَلَدَيْهمُ؛ وذال من جنس ما 


سبق يتحدَّدُ وَفْقَ موقع الميم من ترتيب الحركات والسّكناتٍ في البحرٍ. 
اليك 4 منره الوافن السكروه 


ألا هن تْرْجِعْ الأخلا... م مَا كُحِلَث به المُقّل2 
الأهلثز / جغلأخل مُمَأكُجلث / بِهلمقاؤ 
|/00/0 - //0/0/0 //0// 0 - //0///0 
وس س / واس س وس س / و سّ س 
مُفَأعَلَئّنْ / مُفَاعَلَنُنْ مُمَأْعَلَئنْ / مُفَاعَلَنْنْ 
شامع .أزكات 
الوقيكدة: “اميت 
الصعوية المستهدفة في هذا البيت؛ ما قاد يقع للطّلبة من خلطٍ بين بحريّ الوافر المجزوء ويحر 
الهزج؛ وذلك لتطابق تفعيلة الوافر المعصوبة مع تفعيلة الهزج كما سيظهر في الآتي: 


1محمد مهدي الجواهري» الجواهري في عيون من شعرهي» دار طلاس للدراسات والترجمة والنثشرء» طك 8 ص 684 


2 نفسه» ص 507 
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الفصل الثّاني: 


صعويات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


مُفَاعَلَئْنْ + زحاف العصب - مَفَاعَلْئْنْ - //0/0/0 - مَفَاعِيلُنْ 


ومنه فإنّ صدرَ البيت الذي أوردناةُ يُوَانِي في الوزن تمامًا صَدْرَ أَيّ بيتِ منظوم على بحر الهزج 


شرط أن يكون صحيحًا؛ ومثال ذلك ما يأتي: 


20008 0 بَنِي ذهْلِ ! 
|/0/0/0 - //0/0/0 


4 - تحليل الإجابات واستخراج الصّعوبات: 


أَوَلُ ما لوحظ أثناء استقرائنا للإجابات؛ أن العيّناتٍ انقسموا إلى ثلاثة أقسام» قسمٌ أجاب 


عن بيتين من الأبياتٍ المُقَدَمةِ فأقل» وقسمٌ أجاب عن ثلاثة أبياتِ من أصل أريعة» وقسمٌّ أجاب 


عن الأبيات الأربع جميعها. 


ألا هل تُرْجِعْ الأخلا 
|/0/0/0 - //0/0/0 
مُفَاعَلْئْنْ / مُفَاعَلنْ 


أمَا عن نسب كل قسم مقارنة مع العيّنة الكلية للاستبيان فهي كالآتي: 


التكرارات 
المستوبات 
الإجابة عن بيتين فأقل 
الإجابة عن ثلاثة أبيات 
الإجابة عن الأبيات الأريع 
المقهر 


التكرار المطلق التكرار المئويّ 


20 
13 
11 
49 


01 

006 

20012 
0/0100 


1 علي الجندي» في تاريخ الأدب الجاهلي» دار الّراث» د.طء م.بلد» 1991م» ص 433 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


رسم بياني يوضح نسب تكرار كل فئة من الإجابات في 
الاستجواب الأول 


الإجابة عن بيتين فأقل « 
الإجابة عن ثلاثة أبيات ا 


الإجابة عن الأبيات الأربع © 


نلاحظ من خلال الرّسم البياني الفائت؛ أنَّ القسم الذي لم يجب إلا عن بيتينٍ فأقلَ هو الأكبر 
نسبة بين الأقسام الذّلاث بنسبة 751. تليه نسبة الإجابة على ثلاثة أبياتٍ التي بلغت 9926 ثمّ 
نسبة الإجابة علة الأبيات جميعها التى بلغت 9022. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


- نسبة تكرار صعوبات الكتابة العروضيّة: 


التكرارات | التكرار المطلق التكرار المئوي 

الصعوبة 

عدم حذف المد الزائد في 'أنا" 40 81 
صعوبة الإشباع 34 2/0003 
الخلط: 'ييغخ. الحركات 6 ااعك 
والسّكناتٍ 

عدم فك الإدغام 4 001 
الخلط بين الأسباب والأوتاد 1 904 
عدم حذف ألف "ال" القمرية 1 94 


رسم بياني يمثل صعوبات الكتابة العروضية في إجابات 
العينات 


عدم حذف المد الزائد في أنا 8 
عدم الإشباع اها 

عدم فك الإدغام 8 

الخلط بين الحركات والسكنات 178 
عدم حذف ألف "ال" القمرية 18 


الخلط بين الأسباب والأوتاد 8 


نلاحظ من خلال الرّسم البياني والجداول التحليليّة» أنّ الصعويات المستهدفة تمثّلُ النسبة الأكبر 
من بين الصعويات المرصودةء حيث أنّ الصعوبة في حذف المد الزائد كان أكثر الصعويات 
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الفصل الثاني: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


تكرارا بنسبة 781» يليها صعوية إشباع الحروف بنسبة 67.3/» وقد وجدناها تتكررّز بصور 
شَنَّى منها؛ إشباغٌ زائد في غير موضعهء وإشباع بما لا يتوافق مع حركة الحرف المراد إشباعه 
أو عدم إشباع الرّويَ المطلق» تليها صعوية الخلط بين الحركات والسكنات. كقول أحد العينات: 
خبٌ بدل 'حُبّ"”. وقد بلغت نسبة تكرارها إلى: 731» يليها صعوية فك الإدغام التي بلغت نسبة 
تكرارها 7/68.1, ثمَّ تليها صعوبتين وجدناهما في عيّنتين متباينتين؛ يتمثلان في الخلط بين الأسباب 
والأوتادٍء وحذف الألف في "ال" القمرية» وقد بلغت نسبة كل واحدة منهما 964 وهما أقلُ صعويات 
الكتابة العروضيّة تكرارا. 


- نسبة تكرار صعوبات استخراج التفعيلات: 


التكرار التكران السطاق التكرار المئويّ 
الصعوبة 
الصياغة العشوائية للتفعيلات 26 0006 
الخلط بين التفعيلات 15 1" 
عق امتكراج الفعولاك 14 09ت 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


رسم بياني يوضح نسب تطرار صعوبات استخراج التفاعيل 
في إجابات العينات 


المباعة العشوائيّة للتفعيلات وه 
الخلط بين التفعيلات هر 


عدم استخراج التفعيلات 19 


نلاحظ من خلال الرسم البيانيئ أنّ أكثر الصعويات تكرارا في إطار استخراج التفاعيل؛ صياغتها 
بقة عشوائيّة حيث بلغت التسبة 653.6؟» تليها صعوية الخلط بين تفعيلات البحور المختلفة 
بنسبة 9/031. ثم تليها عينات لم تستخرج التفاعيل كلَيةَ بنسبة 9029. 
- نسبة تكرار صعوبات استخراج البحور: 
التكرار التكرار المطلق التكرار المئويّ 


عدم استخراج البحر 36 6 00أآ5 
القلط بين اليكون 13 أ 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


رسب بياني يمثل نسب تكرار صعوبات استخراج البحور في 
إجابات العينات 


عدم استخراج البحور به 
الخلط بين البحور 8 


نلاحظ أَنّ الغالبيّة العظمى من العيّناتِ لم تستخرج البحور في الأبياتِ التي حاولت تقطيعهاء 
وصلت نسبتهم إلى 7676 وأمّا الصّعوية الثانية الملاحظة هي الخلط بين البحور؛ خصوصًا بين 
الواقن :والنسيظة ووضلك: القسية إلى 9027 


- نسبة تكرار صعو: بات استخراج الزحافات والعلل 


الكراق التكرار: المطاق التكرار المئويّ 


عدم استخراج الزحافات 48 8 
والغللن 
الخاحة بي بعلة الحذفه بوعلة 1 0004 
الحذذ 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


رسم بياني يمثل نسبة تكرار صعوبات استخراج الزحافات 
والعلل في إجابات العيّنات 


عدم استخراج الزحافات والعلل 88 


الخلط بين علة الحذف وعلّة الحذذ به 


يتبيّنُ من الرّسم البياني أنَّ الغالبيّة العظمى من الطلبة لم يستخرجوا الزُحافاتِ والعلل إذ تصلُ 
نسبتهم إلى 7698: لم تحاول إلا عيّنة واحدة استخراج علّة في بيت واحدٍ فوقعت في الخلط بين 
علة الحذف وعلّة الحذذء وذلك راجع إلى عدّة عوامل منها تعدّدُ الرّحافاتِ والعللٍ» وغرابة 
المصطلحات المستخدمة في وصفها وتسميتها!» ووصلت نسبتها مع مجمل العينات إلى: 902.04 
-استخلاص: 

نلاحظ من عرضنا لتنائج الاستجواب الأْوَلٍ؛ أنْ كلّ العيّنات المدروسة قد وقعوا في الصعويات 
المستهدف: بالإضاقة إلى وقوصهم فى حدد .من الضعودات الأخرق آنا قدرتهم على النتفراج البحر 


وتحديد الزحافات والعلل؛ فهي ضعيفة إلى حدٍّ كبيرٍء ولعل الأمر راجع إلى عدم التحضير 
للامتحان الفجائي الذي استعملناه في هذا القسم من الدراسة. 


1 يُنظر: صمود مور الذين» تبسيط العروضء الدار العربيّة للكتاب» ط1» ليبيا» 1972م»؛ ص27 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


ثانيًا: الاستبيان 


00 


تمهيد: 

يعتبر الاستبيان من الأساسيات التي لا يمكن الاستغناء عنها في مَجال البحثي الاجتماعيء إذ 
تبنى عليه النتائج وتترتب عليها الأحكام» وقد سلطنا الضوءِ على هذه الوسيلة واخترناها بعناية؛ 
لقريها من معرفة وإحصاءٍ صعويات التطبيق العروضي التي يواجهها طلبة السنة أولى جامعي 
جذع مشترك حيث نفيدنا في تعميم النتائج على باقي الطلبة ولو نسبيا. 


- الصٍّنف الأول من العينة هو الفوج الثاني سنة أولى أدب عربي جذع مشترك من المركز 
- الصّنف الثاني من العينة هو الفوج الثالث سنة أولى أدب عربي جذع مشترك من المركز 
1 - طربقة إجراء الاستبيان: 
فد تمت على الشكل التالى: 
حيث قمنا بوضع مجموعة من الأسئلة المغلقة المفتوحة وتكون إجابتها دقيقة» وأسئلة مفتوحة 
تفسح المجال لإبداء الرأي والتعليل» ووصل مجموع الأسئلة إلى 13 شال وإذا أردنا تعريف 


1 مجمع اللغة العربية, المعجم الوسيط, ط1لء القاهرة دار المعارف» مصرء ص7/2. 
55 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


للحصول على إجابات لعدد من الأسئلة المكتوبة في نموذج يعد لهذا الغرض ويقوم المفحوص 
بملئه بنفسه!. 


ويمكن تقسيم الاستبيان هنا إلى صنفين هما: 
- الاستبيان المباشر: وهو الذي يتكون أسئلة تهدف إلى الحصول على حقائق واضحة 
وصريحة. 
- الاستبيان المقيد أو المقفول أو محدد الإجابة: في هذا النوع من الاستبيانات لا يحدد 
الباحث فى استمارته إجابات مفتوحة» وعلى المستجيب أن يختار ما يراه مناسباء وعادة ما 
يكون من قائمة معدة من الأسئلة أو العبارات الثابتة وعلى المستجيب أن يختار من بين 
إجابات الممكنة محددة ويعطي اجابته عليه مثلا 'نعم' أو "ل".2 
وقد اخترنا النوع الأَوّلَ في دراستنا وذلك لعدة أسباب بيداغوجية منها: 
- إحصاء الصعويات النفسية والبيئية لدى الطلبة وكيفية تعاملهم مع هذا العلم 
وبعد جمع الاستبيانات قمنا بعملية إحصائية لتكرار أجوبة الطلبة» ثم استخرجنا النسب المئوية» 
وفق القاعدة التالية: عدد الإجابات“< 100/عدد الطلبة. 
2 - ظروف الاستبيان: 


أكزض نذا لفون قل يعصيضن الأقمان المويكوةة رمق نوكيه وزلته ههزن إتعانانت الطلنة 


ومدى التفاعل الحاصل فيما بينهم. 


1 زياد بن محمود الجرجاوي» القواعد المنهجية التربوية لبناء الاستبيان» أبناء الجراح» فلسطين» 0 ط2 » ص15. 
2 نفسه»ء ص28. 
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الفصل الثّاني: 


3 - أهداف الاستبيان: 


صعويات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


يمكن تلخيص أهدافف الاستبيان في النقاط التالية: 


- الوقوف على الصعويات التي يواجهها طلبة السنة أولى أدب عربي في "علم العروض". 
- الكشف عن الطلبة الذين يمتلكون الحس الإيقاعى. 
- معرفة الأسباب التى تجعل 'العروض" صعبًا عند الطلبة. 
- اكتشاف الطريقة المعتمدة في التقطيع ومدى نجاعتها. 
4 - تحليل الاستبيان الموجه للطلبة: 


أ - الإجابات القياسيّة 


1-هل علم العروض علمُ: إيقاعي أم رياضي؟ 


الإجابة 


علم العروض: 


(صوتي) 
عدم الإجابة 


تحصلنا على 2 من مجموع 44 من الذين أجابوا أن علم العروض علم رياضيء وهو ما يقارب 
3 : ونلاحظ أن مجموع هذه الإجابات أقل بكثير من نسبة الإجابات بأنه علمٌ إيقاعيء 


بحيث بلغت نسبتها 793.20: أما نسبة عدم الإجابة فهي 2.27,؟ وهذا ما استنبطناه من 


علم العروض : رياضي 


إيقاعي 


تحليلنا لإجابات الطلبة. 


التكرار 
2 
41 


1 
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النسبة المئودة 
10013 
0 1/01 


21/0017 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


2-ماهي صعويتك في علم العروض؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوبة 
علم العروض صعب: لأن 14 02] 
فيه مصسطلحات غريبة 
علم العروض صعب: لأن 30 0/00 
فيه الكثير من الحفظ 
عدم الإجابة 0 0/0 


يقدر مجموع الإجابات القائلة إن العروض ذو مصطلحات غريبة ب:14 الإجابة» وهو ما يقارب 
2؛ لأن معظم مصطلحات علم العروض لا يتعامل معها الطالب في سائر أيامه ولا حتى 
في سنواته التعليمية» كما يوجد بعض المصطلحات تحمل حروف صعبة النّطق مثل: علة 
التشعيث؛ الحذذء ...أما الإجابات التي قالت إِنّه صعب لأن فيه الكثير من الحفظ فتمثل ضعف 


الإجابة الأولى والتي تقدر 30 إجابة ما يقارب 68960.: أما نسبة عدم الإجابة فهي 900. 


3- لماذا أنت متأخر على زملائك على علم العروض؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئثودة 
لم أدرس العروض بطريقة 28 004/ 
الصحيحة في الثانوية 
لم أدرس العروض2 في 13 200 


الثانوية بسبب شعبتي العلمية 


عدم الإجابة 3 96 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


تقدر نسبة الطلبة الذين لم يدرسوا العروض بالطريقة الصحيحة ب: 64؟.: بينما قدرت الإجابات 
الذين لم يدرسوا العروض بسبب شعبتهم العلمية ب:13 إجابة وهو ما يقارب 30 فهذه النسب 
تدل على تأثير المعارف القبلية؛ أي الصعوبات التى يواجهها الطلبة في مرحلة الثانوبة وارتباطها 


بالمرحلة الجامعية. كما نجد نسبة واحدة تقدر ب: 6, لم توفينا بالإجابة. 


4-ما الذي يجعل التقطيع صعبا؟ 


الإجابة التكرار الشمية المتوية 
عدم ضبط الشكل صحيح 7 0/06 
عدم ضبط الشدة 11 5 
عدم الإجانة 26 9 


نلاحظ أن نسبة الإجابة بأن ما يجعل التقطيع صعبا هو عدم ضبط الشدة قدرت ب: 11 إجابة 
أي ريع المجموعة ما يقارب 2590» بينما عدم ضبط بالشكل الصحيح قدرت ب: 7 إجابات أي 


ما يقارب 916؟: أما نسبة 9,959 لم يتم الحصول على إجاباتهم. 


5-هل تهتم بعلم العروض؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوية 
أهتم بتعلم العروض 31 5 0000 
لا أهتم بتعلم العروض 8 101018 
أهتم نوعا ما بتعلم العروض 2 4 9/041 
50 3 2003 


تبين هذه الإجابات أن أغلب الطلبة مهتمين بتعلم "العروض" حيث قدر مجموع إجاباتهم ب:31 


ما يقارب 70.45 7: وهذه نتيجة جيّدة» بينما غير المهتمين قدرت نسبتهم ب: 18.18,/, حوالي 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


8 إجابات» والذين لديهم اهتمام قليل بلغت نسبتهم 74.54. والذين لم يجيبوا بلغت نسبتهم 
203. 


6-لم لا تحب تعلّم العروض؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوبة 
لأنه غير نافع 4 0/0009 
لأنه معقد 28 1]|1001003 
عم الإعاية 12 20008 


تؤكد معظم إجابات الطلبة أن ضعف مستواهم في علم العروض راجع لأسباب نفسية سلبية أو 
الأفكار المسبقة نحو علم العروضء حيث بلغت الإجابات أنه معقد ب:28 إجابة ما يقارب 
3 ببينما الذين أجابوا أنه غير نافع قدرت نسبتهم ب: 969.09 أي حوالي 4 إجابات وهذا 
دليل على عدم اهتمامهم بتعلمه. أما نسبة 7,627.28 لم يتم الحصول على إجاباتهم. 


7-ما سبب عجزك عن استخراج البحر؟ 


الإجابة التكرار العية الوه 
دون خبرة في العروض 1 0007 
ض في التقطيع 3 00601)] 
البحور كثيرة 1 ]1 
عدم الإجابة 39 05 020 


توضح إجابات الجدول أعلاه أن إجابة واحدة تؤكد سبب عدم استطاعة الطالب استخراج البحر 
راجع إلى كونه دون خبرة في العروضء وكذا كثرة البحور وقدرت نسبتهم ب: 2.27 وهي نسبة 
ضئيلة مقارنة بالنسب الأخرىء وتعدد التفعيلات وعدم حفظ البحور أهم أسباب الصعويات في 
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الفصل الثاني: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


استخراج البحرء أما الخطأ في التقطيع قدر مجموعه ب: 3 إجابات ما يقارب 766.81؟»: ونرجع 
السبب في ذلك إلى: عدم تمكنه من قواعد الكتابة العروضية. أما بنسبة 88.65,؟ لم يُرْوْدونا 
بالإجابة. 


8-ما مشكلتك فى استيعاب المحاضرات؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوية 
سرعة كلام الأستاذ 6 04 
الفوضى والاكتظاظ 4 09 9/09 
عدم حضور المحاضرات 1 او 
عدم الإجابة 33 0/15 


يتبن لنا بعد استقراء نتائج الجدول أن نسبة 13.64 95 من الطلبة يرون أن مشكلة استيعابهم 
للمحاضراتٍ راجع لسرعة كلام الأستاذء» وذلك نتيجة ضيق الوقت أو طبيعة الأستاذ في الكلام. 
أما الأقلية والتي تمثل 9.09 ,9 فقد أرجعوا السبب في ذلك إلى الفوضى والاكتظاظ داخل المدرج 
أو القاعة حيث لم يتمكنوا من مناقشة أفكارهم ومعلوماتهم مع المعلم مما ينعكس بالسلب على 
مردودهم في الاستيعاب» وقد نص 762.27 من العيّنة أتهم لا يحضرون المحاضراتٍ في المقام 
الأَوَلِء أما 9,975 لم يقدموا لنا الإجابة. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التتطبيق العروضئ دراسة تطبيقيّة 
9-ما مشكلتك فى استيعاب التطبيقات؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوية 
حل التطبيق دون فهم الدرس 1 00008 
النظري 
أنها صعبة ومعقدة 3 01 
لا توجد مشكلة في استيعاب 1 2008 
التطبيقات 
المحاضرات صعبة الفهم 6 003 


عدم الإجابة 39 5 0/آ5 


نلاحظ من هذه النسب أن صعوية التطبيقات وتعقيدها بلغت نسبتها 6.81,؟ ثم تليها مشكلة في 
استيعاب الدرس النظري بنسبة 72.28, أما الذين لا يمتلكون أي مشكلة في استيعاب التطبيقات 
بلغت نسبتهم 72.28: بينما أرجع 97613.63 صعويتهم في استيعاب التطبيقات؛ إلى صعوية 
المحاضرات بما يؤثر في عمليّة التطبيق» أما بنسبة 9675 لم نعثر على إجاباتهم. 
10 -ما أصعب ما في التقطيع؟ 

الإجابة التكرار النسبة المئوبة 
استخراج التفعيلات 8 02018 
الكتابة العروضية 2 005 
استخراج الزحافات والعلل 34 0 
عدم الإجابة 0 90 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


من خلال ملاحظتنا لهذه النسب أن صعوبة استخراج الزحافات والعلل أخذت حصة الأسد من 
إجابات الطلبة» حيث بلغت نسبتها 777.27» وهذا يعود لكثرتها وتشابهها وريما لمصطلحاتها 
الغريبة» ثم تليها استخراج التفعيلات بنسبة 718.18 وبعدها الكتابة العروضية بنسبة 2704.55 
ففي نظرنا أن: صياغة التفعيلات؛ والكتابة العروضية؛ واستخراج الزحافات والعلّل تعتبر من 
المشكلات الرئيسة التي تعيق الطلبة من التقطيع الصحيح. 


11-كيف 0 تستخرجح التفعيلة؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوية 
بتجردب التفعيلات عشوائيا 7 92015.90 
باستحضار إيقاع التفعيلات 11 0/005 
باستخدام تحديد الأقطار 19 0 000 
عدم الإجابة 7 الكامالن” 


نلتمسُ من خلال هذه النسب أن هناك فئة لا بأس بها يستخدمون طريقة تحديد الأقطار لمصطفى 
حركات حيث بلغت الإجابات 19 إجابة ما يقارب 743.20., تليها استحضار إيقاع التفعيلات 
ب: 11 إجابة ما يقارب 625؟9: ثم تجريب العشوائي للتفعيلات بنسبة 15.90,؟ ما يقارب 7 
إجابات»: هذا يشير إلى المنهج الذي يعتمده الطلبة في تقطيع الأبيات» أما حوالي 9015.90 
تجاهلوا الإجابة. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


2-هل طريقة تحديد الأقطار؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوبة 
صعبة 7 0 20007 
سهلة 5 01117 
متووملة المسدرية 27 0006 
عدم الإجابة 5 7ط 


نلاحظ أن نسبة الإجابة بأن طربقة تحديد الأقطار "متوسطة الصعوية" أكبر مقارنة بالنسب الأخرى 
ما يعادل 61.37؟: هذا دليل على مدى قدرة الطالب في التحكم في هذه الطريقة» ثم الذين 
صرّحوا أن طريقة تحديد الأقطار صعبة بلغت إجابتهم 7 إجابات ما يقارب 915.90: أما سهولة 
طريقة تحديد الأقطار بلغت نسبتهم 9,911.37 هم الذين يرون أن تحليل السلاسل الوزنية إلى 
أسباب وأوتاد شيء بسيط يمكن التحكم فيهء أما 611.36,؟ لم يجبوا. 


4-ما مدى فعَالية طريقة تحديد الأقطار؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوية 
فعالة 7 02 000 
عون فقانة 1 4 
فعَالية طريقة تحديد الأقطار 31 1/005 
تكون حسب البحر 
عدم الإجابة 4 009 909 


يتضح لنا من هذه النسب المئوية أن فعالية طربقة تحديد الأقطار المرتبطة بالبحر كانت نسبتها 
أكبر بكثير من الإجابات الأخرى بنسبة 9670.45. بينما إجاباتهم بأنها فعّالة بلغت نسبتها 
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الفصل الثاني: 


2 الا أَنّ هناك فئة قليلة جدا بلغت نسبتهم 64.54,؟ يرون أن هذه الطريقة غير فعالة. 


صعوبات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


أما الباقي لم يجبوا فكانت نسبتهم 96.9.09 


4 نا مشكلة الاستجوان؟ 


الإجابة 


الوقت لا يكفي 


الأبيات صعبة 


عدم الإجابة 


من هذا الجدول يتبين لنا أن مشكلة الوقت التي يعاني منها الطلبة في الاستجواب بلغت 
4 هذا دليل على أنّ البيئة لم تساعد الطالب في الإجابة على أكمل وجه؛ بينما صعويبة 
الأبيات بلغت نسبتها 643.18/, أما الباقي فلم يجيبوا وبلغت نسبتهم حوالي 9027.28. 


5-هل درست في حصة التطبيق كل بحر على حذة؟ 


الإجابة 
درسنا في حصة التطبيق: كل 
بحر على حدة 
لم ندرس كل بحر على حدة 


عدم الإجابة 


بعد استقرائنا للجدول أعلاه تبين لنا أن نصف المجموعة درسوا في حصة التطبيق كل بحر على 
حدة ما يقارب 750: وهذا هو الأصح والأظهرء فيجب تدريس كل بحر على حدة في حصة 
كاملة مع جميع قوالبه وما يتخللّه من: زحافات والعأل» وذلك لضبط جميع البحور بجميع أشكالهاء 
أما الذين لم يدرسوا كل بحر على حدة فكانت نسبتهم قليلة جدا بلغت 966.81 فهذا يرجع بالسلب 


12 


التكرار 
22 


3 
19 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


على الطالب فيختلط في معرفة البحور وحدث عنده اللبس في استيعابه» أمّا نسبة 9043.19 
من الطلبة لم نحصل على إجاباتهم. 


6 -هل مشكلتك في التقطيع؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئودة 
له أحضة استخراج البحر 37 10009 00)إ] 
لا أحسن الكتابة العروضية 6 3 
عدم الإجابة 1 18 00]أآ* 


تحصلنا على 37 إجابة من مجموع 44 من الذين أجابوا: "لا أحسن استخراج البحر" وهو ما 
يقارب 7,684.09.: بينما الذين لا يحسنون الكتابة العروضية فقد بلغت نسبتهم 013.63؟9), أما 
الذين لم نتحصل منهم على الإجابة فكانت نسبتهم تقارب 72.26. 
ب - الإجابات الحرّةُ للأسئلة المغلقة المفتوحة: 
1-ما صعويتك في علم العروض؟ 

الإجابة التكرار النسبة المئوية 
علم العروض صعب: لأن 1 7 ]1 


يجب على الأستاذ أن يكون 
متمكنا فيه ونُحببّه للطلبة. 


تمثل هذه النسبة 902.27 على ضرورة وجود أستاذ متمكن فى المقياس لتحبيبه للطلبة» وعلى 
امتلاكه الكفاءة الحقيقية» وكما قيل 'فاقد الشيء لا يعطيه", لأن كثيرًا من الأساتذة تعوزهم الكفاءة 


الإيقاعيّة في العروض. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
2-ما الذي يجعل التقطيع صعبا؟ 


الإجابة التكرار النسبة المئوية 
عدم القدرة على حفظ البحور 8 2,29 
عدم القدرة على استخراج 3 2/001 
البحور 
يمثل الجدول أعلاه عجز الطلبة عن حفظ البحور والتي قدرت نسبتها ب: 27618.19 وتتمثل 
مصدر الصعوية في: اشتباه بين البحور وكثرتهاء المصطلحات الغريبة» وهذه الإجابة توضح 
سبب ذيوع مشكلة عدم استطاعة الطلبة استخراج البحر والتي قدرت نسبتها 66.81؟. 


استخلاص: 


نستخلص من هذا الاستبيان أن أبرز الصعويات التطبيق العروضي التي تواجه طلبة السنة 
أولى جامعي لها أصول بيئيّة ونفسيّة؛ منها اكتظاظ المدرّج» وسرعة كلام الأستاذٍ أثناء الشرحء 
وكذا ما تعلق بضعف التأسيس السابق؛ إِذْ إنّ 64؟ من العيّنات أشاروا إلى أنّهم لم يدرسوا 
العروض بشكلٍ صحيحء و7630 منهم أشاروا إلى أنّهم لم يدرسوه ابتداء» وأمّا التفسيّة فتمئلُ 
مشاعرهم وأفكارهم المسبقة حول هذا العلم؛ ومن أمثلة ذلك أنّ 9,963.63 من العينات يرونه علمًا 
معقّدّاء و9668 منهم يرون أنَّ فيه حفظًا كثيرّاء كما نلاحظ من إجاباتهم المتعلّقة بالأداءِ العمليّ 
ما يبِرّرُ ما رأَيْنَاكُ من صعوياتٍ في الاستجواب الفائتٍ؛ من ذلك تصريحٌ 7,584.09 من العينات 
أهم لا يحسنون استخراج البحرء وتصريحٌ 77.27,؟ منهم أنَّ لديهم مشكلة في استخراج الزّحافاتِ 
والعليء ومن أبرز ما يمكنُ ملاحظته كذلك في هذا الاستبيان؛ وفرة تجاهلٍ الإجابة التي جاوزت 


0 في بعض الأسئلة. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
تَالنًا: الاستجواب الثّانى 


بعد أن تطرقنا فى الاستجواب الأول إلى مجموعة من الأبيات المختارة وفق عدد من 

الصعويات المستهدفة» لإحصاء أهم الصعويات التي يواجهها طلبة السنة أولى جذع مشترك وهو 
موضوع بحثناء بعدها قمنا باستجواب ثان هو استجواب الأستاذ المطبق» مكوّن من أريعة أبيات 
وزعت على 30 فردا من العينة المدروسة؛ طُلب منهم تقطيع الأبيات تقطيعا عروضيا مع تحديد: 
البحر والرّحافات والعللٍِ إن وجت. ثم استلمنا الأوراق من العينات وقمنا بتحليلها تحليلا دقيقاء 
واستنتجنا عدّة صعوبات التي تواجه الطلبة ثم ترجمتها إلى نسب مئوبة. 
1-ظروف الاستجواب: 
عُقد هذا الاستجواب فى الظروف التالية: 

- الدّراية: أي إِنّ الطلبة قد تم إعلامهم بأمر الاستجواب من قبلء مما أَنَاحَ لهم الفرصة 


- وجود تبعات: عكس الاستجواب السّابق فإِنّ تقييم الطلبةٍ يتأَثّر سلبًا في حال التقطيع الخطأ 
للأبياتٍ المقدّمة» وذاك باعتبار الاستجواب رسميًا. 


2- سلبيات الاستجواب: 

للك إن هذ الاسووانة يكل سم" الكقيها غوف الأشصنوات» 1ل بوذلف) اكه 
وتأثيره في التحصيل العام للنَقَاطِء ما يورث الجدّيّة واستلزام التحضيرَ الجيّدَء غير أنّ من سلبيّاته 
مقارنة بالاستجواب الأوَلٍ أنه لم يتح لنا فرصة تحديد صعوياتٍ مستهدفة في أبياتِ مختارة 
لاعتمادنا على اختيار الأستاذ المطبّق للأبيات المستخدمة فيه. 
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الفصل الثّاني: صعوبات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 
3 - الأبيات المقدمة: 
وهي أربعة مختلفة البحور والقوافي» نعرضها في الآتي: 
البيت 1: 
َيَا عَجَبَا لِمَؤقَفِنَا يُعَاتِبُ بَعْصُنَا بَعْضًا! 
البيت 2: 


مِنَ اليم تَعَارَفنَا وَبَطُوِي مَا جَرَى مِنَاة 


مَهمَا يَكُنْ مِنْ صُرُوفٍ عَالْمِنَا فِي المُنْتهَى وَاحَدُ من الأمَلِ” 
البيت 4: 
أقُولُ وَقَدْ تاحث بِقُرْبِي حَمَامَةٌ أيَا جَارَتَا هَل تَشْعْرِينَ بِحَالِي4 
كانت هذه أبيات امتحانٍ التطبيقٍ الرسمِيّ في مقياس علم العروض ولم تكن من اختيار 


الباحثينٍ إِنّمَا من اختيار الأستاذ المطبّق؛ وسنبيّنُ أبحرّ الأبياتٍ المقدّمة في هذا الاستجواب مع 


1 ليلى بودربانيء امتحان تطبيق علم العروضء المركز الجامعي مرسلي عبد الله معهد اللغة والأدب العربيء 2024/2023 
2 بهاء الدين زهير» ديوان بهاء الدين زهير» دار صادرء درط م.مح» بيروت» 4م ص340 
3 ليلى بودرباني؛ امتحان تطبيق علم العروض 
4 أبو فراس الحَمْدَانِيَء ناحت بقربي حمامة ونصوص أخرى. دار القصبة للنشرء د.طء م.محء: الجزائر» 2012م» ص9 
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الفصل الثّانى: 


البيت 1: من الوافر المجزوء 
فيا عَجَبَا لِمَؤقفا 
َيَْعَجَبنْ / لِمَوْقفِنا 
|/0///0-//0///0 
وسّ س/ و سّ س 


البيت 2: من الهزج 


مِنَ الِيَوْم تَعَارَفْنَا 

00/0//-0/0/| 

وس س / واس س 
8 

كاك 

الكفّ 


1 ليلى بودرباني» امتحان تطبيق علم العروض 
2 بهاء الدين زهيرء ديوان بهاء الدين زهيرء ص340 


صعويات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


|/0///0-//00/0 
وسّ س / واس س 
لفاك 
العكنت 


وَنَطُوِي مَا جَرَى مِنَا” 
وَنَطُوِئْمَأ / جَرَْمِنْتا 
|/00/0-//0/0/0 


وس س / واس س 


الفصل الثّانى: صعوبات التّطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


مَهْمَا يَكُنْ مِنْ صُرُوفٍ عَالَمِنَا 
مَهْمَايكُْنْ / مِنْصْرُوفٍ / عَالَمِتا 
/0//0/0-/0//0/ -/0///0 


س س و/ س س 3/ س س و 


في المُنْتَهَى وَاحَةٌ مِنَ الأَمَلِ! 
ِلمنْتَهَى / وَاحَدْم / تَلأَملِي 
(0//0/0-/0//0/- 0/0 
س س و/ س س و/ س س و 
9 9 5 9 
زحاف زحاف زحاف زحاف 


الطئْ الطئّ الطئْ الطئْ 


البيت 4: من الطويل 


قُولُ وَقَدْ تاحث بِقُرْبِي حَمَامَةٌ 

أُول / وَقَدْنَاحَتْ / بِقُزبِي / حَمََمَْنْ 

0/0 //-0/0// -0/0/0// 0| 

وس /وس س/ وس / وس س 
ز ز 

فعول / مَفَاعِيْْنْ / فَعُولْنْ / مَفَاعَْنْ 

زحاف زحاف 


القبض القبض 


أَا جارََا هل تَشْعْرِينَ بحَالِي” 
أيَأَجَا / زتهت / عَرِئْنَ / بِحالِيَ 
|/0/0-//0/0/0-//0/- //0/0 
وس / وس س/ و س/ واس 
9 
فَعُولْنْ / مَفَأعِيْن / فَعُول / مَفَأعِلْ 
زحاف علة 
القبض الحذف 


+ ليلى بودرباني» امتحان تطبيق علم العروض 
2 أبو فراس الحَمْدَانِيَ ناحت بقربي حمامة ونصوص أخرىء ص9 
11 


الفصل الثاني: 


صعوبات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


4 - تحليل الإجابات واستخراج الصعوبات: 


قدّمت أبيات الاستجواب إلى 30 عينة. 


المستوى 
طلبة السنة الأولى جامعي 


جذع مشترك 


التكرار المطلق 
30 


-نسبة تكرار صعوبات الكتابة العروضية: 


الوين ساحقه لم 

عدم فك التنور بن 

حذف الساكن بلا داع 

عدم توافق الحركات 
والسكنات مع الكتابة 
العروضية 


تجاهل الإدغام وتنوين والمذ 
حذف المدّ في غير موضع 
الحذف 

الإشباع في غير موضعه 
عدم حذف الألف غير 


الفتطوقة 


التكرار المطلق 
5 


1 

3 

2 
13 


/2 


التكرار المئوي 
2100100 


التكرار المئنوي 
ل" 
3 2100 
21010 
غ5 


2) 


4) 


113 
2/0003 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


رسم بياني يوضح نسب تكرار صعوبات الكتابهة العروضيه 

ا اك 

عدم فك التنوين ا 

حذف الساكن بلا داع 88 

2 اي الكركات والسكنات مع الكتابة هه 
العروضيّة 

0 ام وتتوين المدس 


الإشباغٌ في غير موضعه اا 


نلاحظ من خلال استقرائنا لقيم الدائرة النَسبِيّةَه ونسب الجدولٍ الإحصائِيَ أنَّ الإشباع هو أكثرٌُ ما 
تكرّرت مشاكلة عند العَيّنَةِ المدروسة؛ حيث إِنّها بلغت 043.33؟: تليها صعوية تنوين ما حقٌهُ 
أَنْ يُمدّ؛ِ وقد وردت هذه الصعوبة في القافية حيتٌُ إِنّ العيّناتٍ يُنْونونَ حرف الرّويَ ولا يشبعونة: 
فيحذف حرف الوصل من جراءٍ ذلك؛ وتكرّرت هذه الصعوية بنسبة 16.67/» تليها صعويتهم 
في حذف السّواكن بلا داع عروضيّ بنسبة 7610, أمّا صعوية تجاهل الإدغام وتنوينُ المدِ 
بالإضافة إلى تنسيق الحركات والسّكنات مع الكتابة العروضِيّة وحذف المدّ في غير موضعه فقد 
بلغت كلّ واحدة منها نسبة 907 تليهم كلّ من صعوية فكَ التَنوينِ وإبقاغ المدود غير المنطوقة؛ 
حيث بلغ كلّ صعوبة منهما 903.33؟. 


/3 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
نسبة تكرار صعوبات استخراج التفعيلات: 


الصعوية التكرار المطلق التكرار المئوي 
الصياغة العشوائية للتفعيلات 16 3 22 
عدم استكراج اللفعيلات 12 9740 
الخلط بين التفعيلات 2 007 


رسم بياني يوضح نسب تكرار صعوبات استخراج التفاعيل 
فى الاستجواب الثاني 


لحك العذرائة للتفعيلات هس 
عدم استخراج التفعيلات 18 


الخلط بين التفعيلات ه 


نلاحظ من خلال الرسم البياني أن أكثر الصعويات تكرارا في إطار استخراج التفاعيل؛ هي 
صياغتها بطريقة عشوائية حيثُ بلغت النسبة 753.33» تليها عينات لم تستخرج التفاعيل كلية 
بنسبة 040؟., ثم تليها صعوية الخلط بين تفعيلات البحور المختلفة بنسبة 66.66؟. 


74 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 
نسبة تكرار صعوبات استخراج البحور: 


الصعوية التكرار المطلق التكرار المئوي 
عير كراج البدر 0 0223 
الكلط بين اجون 8 000027 
تحديد البحر في أبيات دون 1 0 


أخرى 


رسم بياني يوضح نسب تكرار صعوبة استخراج البحور 


عدم استخراج البحر 9 
الخلط بين البحور « 


تحديد البحر في أبيات دون أخرى 8 


نلاحظٌ من خلال الجدول الإحصائيّ والرّسم البياني؛ أنّ غالبيّة العيّناتِ استخرجوا بحور أبياتِ 
من الاستجواب دونَ أخرىء وبلغت نسبتهم 9640, ثمَّ تليهم نسبة أخرى لا بأس بها لم تستخرج 
البحور بالكليّة قدرت ب: 4033.33» تليها نسبة العيّناتٍ الّذِين خلطوا بين البحور؛ إذ حدّدوا بحرا 
لا تتوافق تفاعيلة مع التفاعيل المستخرجة» ومن نماذج ذلك تحديد بحر الكامل في بيت من الوافر 
المجزوء؛ وتحديد بحر المتقارب في بيت من الطُويل» وتحديد بحر السريع في بيت من المنسرح؛ 
والكامل في بيت من الهزج...إلخ؛ وقد بلغت نسبتهم 7026.67. 
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الفصل الثّاني: 


صعوبات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


نسبة تكرار صعوبات استخراج الزحافات والعلل: 


الصعوية 

عدم استخراج الزحافات والعلل 
الخلط بين الزحافات والعلّل 
التحديد العشوائّيَ للزحافات 
والعلل 


التكرار المطلق 
24 
3 
3 


التكرار المئوي 
2/000 
2/000 
2/0010 


رسم بياني يوضح نسب تكرار صعوبات الزحافات والعلل 


عدم استخراج الزحافات والعلل ها 
الخلط بين الزحافات والعلل ا 
التحديد العشوائي للزّحافات والعلل 8 


يتبّين من الرّسم البياني أن الغالبية العظمى من العيّنة المدروسة لم يستخرجوا الرّحافات والعلل إذ 
تصل نسبتهم إلى 9080؟, إلا مجموعة صغيرة وقعت في الخلط بين الزحافات والعلل قدرت نسبتها 
ب: 7610 ونسبة أخرى حدّدت الزّحافاتٍ والعللٍِ بشكلٍ عشوائيَ قدّرت نسبتها ب: 9610 كذلك. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التتطبيق العروضئ دراسة تطبيقيّة 
م ستخلاص ومقارنة: 


نلاحظ من خلال استقرائنا لنتائج الاستجواب الثَانِي» ومقارنتها بنتائج الاستجواب الأَوَّلٍ؛ 
أن الصّعوبات الملاحظة في كلا الاستجوابين متكرّرةٌ إلى حدٍّ كبير» ولم يكن لرسميّة الاستجواب 
من عدمهًا تأثيز معتبرٌ على النّتائج المستخلصة» حيث إِنّنا نجدُ صعوياتٍ الإضافة والحذفٍ, 
والإشباع؛ متكرّرة في كلا الاستجوابين بنسب مرتفعةء وكذا التقاربُ الكبيرُ بين تكرارٍ عددٍ من 
الصعوباتٍ في الاستجوابئ الأوَّلِ والتّاني كالصياغة العشوائيّة للتفعيلاتِ الذي بلغ 9653.06 في 
الاستجواب الأول و53.33,؟ في الثاني» والخلط بين البحور الذي بلغ نسبة 97627 في الاستجواب 
الأَوَلِ ونسبة 26.67,؟ في التَّانِي» ونسبة عدم استخراج الزحافات والعلل التي بلغت 998 في 
الاستجواب الأوَلِ و80؟» في الثاني» بالإضافة إلى توافق نتائج الاستجوابين في الجزءٍ الأعظم 
من الصعوباتٍ المستخرجة» فلا نكاد نجدُ صعوبةً مستخلصةً من الاستجواب الأْوَلٍ إِلَّا وجدناها 
متكرّرةً في التّاني» وفيما يأتي سنحاول صياغة الصعويات المتداخلة في عناصرٌ شاملة» لمعالجتها 


ومحاولة | لتُخفيف من حدتها. 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


رابعًا: معالجة الصعوبات واقتراح الحلول 

نلاحظ من خلال ما مرّ معنا في المباحث السابقة من هذا الفصل؛ أنّ عدد الصعوياتِ 
التي يواجها الطلبة الذين أجريت عليهم الدّراسة غير هِيّنِء ما يوجبُ البحث عن حلولٍ تساعدهم 
في تجاوز هذه الصعوبات والتَغلّبٍ عليهاء وفيما يأتي محاولة من الباحثْيْنِ في اقتراح ما قد يرفعٌ 
بعض هذه الصعويات أو يخفّف من حِدَتِهَا على الأق» وذلك في عدد من العناصرء يشمل كلّ 
عنصر منها الصّعوياتٍ المتداخلّة التي يمكن تعميم الحلولٍ عليها. 


1 - الإضافة والحذفٌ بما يُراعي النسقَّ الوزني: 

يضم هذا العنصرُ كلّ مشاكلٍ الإشباع والحذفء التي رأينا منها أشكالًا متنوّعة عند العيّنة 
المستهدفة في الدّراسة» منها صعوية في حذف ألف 'أنا" في البيت الأوَلٍِ من الاستجواب الأوَّلٍ؛ 
وكذا إشباغ الهاءِ في: "أضلاعه" والميم في: "هم" في البيت الثاني والثالث من الاستجواب نفسه: 
كما رأينا صعوباتٍ أخرى تتمثّل في الإشباع في غير موضعه وحذف مدودٍ منطوقةٍ وإضافة مدود 
غير منطوقة في الاستجواب الأْوَلِ وكذا الثّاني. 

فأمًا الإضافة فهي على نوعَيْنِء إضافة مَقَنَنَهُ؛ وهي الإضافاتٌ التي وُضِعَتْ لها قواعدُ 
ثابتة لا تتغيّرٌُ: كإضافة التّونٍِ على الحرفٍ المنوّنٍ» واضافة الواو على بعض الأسماء ك:(طوس- 
طاووسء داود- داوود)؛ وإضافة الألفِ على أسماءٍ الإشارة والأسماءٍ الموصولة وبعض الأسماء 
الأخرى كلفظ الجلالة (هذا - هاذاء ذلك - ذالكء الله > اللاه)!» ويكفي فيما يخصّ هذا التوع 
حفظ هذه القواعدٍ للتّمَكُنِ منهاء أمّا التّوعٌ التّاني؛ فهؤ الإضافة غيرٌ المُقَنَةِ؛ وهي الإضافة التي لا 
تحكمها قواعدُ ثابتةٌ فأحيانًا تكونُ وأحيانًا لا تكونُ» كإشباع بعضٍ الحروفٍ في حشو البيت؛ 
١‏ ينار بون الى قر ادك في الحاجة إلى هلم الفروادي تفظو تالور عه كله اراد له كين رحد كرون واكك في 


نظريات القراءة ومناهجهاء د. عدد؛ د.مجلد» ص70 
8 


الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


خصوصًا هاء الضصّمِيرٍ المُنَصِلٍ مثل: "أضلاعه - أضلاعهئ" في الاستجواب الأوّل؛ وحلّ هذه 
الصعوية في أمرين؛ الْأوَلُ هو تنمية الحسّ الوزنيّ وهو الأظهرٌ والأجدزء والتّاني هو إضافة 
رموز في نهاية الحرفٍ الواجب إشباعة في رسم البيت؛ مثل: "أضلاعدري)". 

وأمّا الحذف فكذلك يُقِسَمْ إِلَى حذف مُمَنَنِه مثل حذف ألفٍ الوصلٍ حين لا يُبتدأ بها الكلامُ 
نحو: (وانظر - وَنْظْرْ)»: أو كحذف الام الشّمسيّةٍ نحو: (وَالشَمْسُ - وَشْشْمْسُ)!» وحذفٍ غيرٍ 
مُقَنَنِ كحذفٍ ألف 'أنا" في بعض المواضع التي تستوجبٌ ذلك» وحلُ صعوياتٍ الحذّفٍِ من جنس 
حل صعوياتٍ الإضافة؛ وذلك بحفظ المقنَّنِ ومحالة تنمية الحسٌ الإيقاعِيَ أو استعمال الرموز 
المبَيّة فيما يتعلقٌ بما هو غيز مقنْن» تهون 2 1" 
2 - الأداء الصّوتئ للّغَةِ وصعوبات التقطيع العروضى عند العيّناتِ: 

إِنَّ الكلام هو التَأدِيَةُ الصوتِيّةُ للع فيكونٌ بذلكَ انعكاسًا لاشتقامة اللَّةِ في لسان المتكآم 
من عدمِهَاء فاختلالٌ اللَغةِ يُورِتُ اختلالًا في أدائُهَا الصَوْتِيَ (الكلام)؛ ويما أنَّ التقطيعَ العروضيّ 
معتمدٌ أساسًا على اللغة المنطوقة؛ أي الكلام» فإنّ اختلا هذا الأخير يُورِفُ من الصعوبات في 
التقطيع ما رأينا منهُ نماذج عند العيّنة المدروسة؛ من ذلك خلطهم بين الحركاتٍ والسكنات» واشباغٌ 
حرفب بما لا يتواقَقُ وحركتة؛ كإشباعهم المضموم بالياءٍ والمكسورٌ بالألفء أو كتنوينٍ حرْف مَدٍّ 
كما رأينا في الإحصاءات السَابِقَة» ومن ذاك نستنتجٌ أنَّ هذا النّوعَ من الصَعوباتٍ في التقطيع 
العروضي؛ ناتجٌ حتمًا عن صعوياتِهم في الأداءٍ اللَغَوِيَ نفسه. 

ومنة؛ فإنَ علاج هذا الضَربَ من صعوبات التقطيع العروضِيّء لا يكونٌ إِلّا بعلاج ما 
يَغْثَرنُ به من صعوبات الاكتساب اللَّغْويّ السَلِيم؛ ومن الحلولٍ التَّاجعَة في ذلك والّتي لا تُكُتسبُ 
1 يُنظر: عبد العزيز بنوي» سالم عباس خدادة» العروض التعليمي» نش: مكتبة المنار الاسلاميّة» ط2» الكويت؛» 2000م»؛ ص12 


2 يُنظر: محمد محمد يونس عليء مدخلٌ إلى اللَِسانِيَات» دار الكتاب الجديد المتحدة» ط1»ء بنغازي - ليبياء 2004م»؛ ص53 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضي دراسة تطبيقيّة 


اللَغةُ تمامّ الاكتساب إِلّا بها؛ "الاحتكاك والمُمارسَةٌ الفعليّةُ للَغة"؛ ومن مَنْ وَعَى ذلك علماؤنا 
الأوائل في تقعيدهم و3 تقنينهم لَقَواعِدٍ اللَعْةِ العربيّة؛ ِذْ شرعوا في جمع اللّعْةٍ باحتكاكهم ومشافهتهم 
للعرب الفْصَحاء '» ويظهرٌُ ذلك جليًًا عند الأُصولِيِينَ في ما يصطلحونَ عليه بالتقْلٍ أو السّماع؛ 
وهو كما يعرّفةُ ابن الانباريَ في كتابه: الْمَع الأَدِلّة في أصول التحو": "التَقْلُ هو الكلامُ العربي 
الفصيحٌ المنقول بِالتَقَلٍ الصحيح الخارج عن حدّ القلّة إلى حدّ الكثرة'2» وحتّى إذا نظرنا إلى 
المعاصرين من اللَسانتِينَ؛ نجدهم يولونَ للممارسة والمشافهة دورًا فعَالُا في الاكتساب اللَّوِيَ 


الصحيح”. 

وعليهِ فإنّ المطلوب من الذي يُعانِي ما سبق ذكرهُ من صعويات التقطيع العروضيّ عامّة 
ومن الضَرْبٍ الذي عالجناهُ في هذا العُغصر خاصّة؛ أن يحتكَ باللّغةِ وتُمارسَهًا واقعّاء سَمَاعًا 
واشماعاء وذلكَ بالمشافهة» والحرْص عَلَى كثرة الاستماع إلى النصوص الشَّعرِيّة المُلّقَاةِ بصورة 
صحيكة:فإن: المداوية كلق للق تحدق هق ' الأذاك لصوف للغة:فيكهتة فعا لذللك: أداؤه في 
التقطيع العروضِيّ. 
3- التقطيع العروضيّ والمصطلحات العروضيّة: 

لاحظنا من خلال استقرائنا لنتائج الدّراسة التَطبيقيّة؛ أنّ الطّلبة الّذين أجريت عليهم الدّراسة 
يُعانونَ بشدّةٍ» في تحديدٍ المصطلحات العروضِيّة في إجاباتهم» وذلك حتى مع تخطّي بعضهم 
لمرحلة الكتابة العروضِيّة بتَجَاح» غير أنّهم إذا حاولوا تسميّة البحر أو صياغة التفاعيل» وتحديد 


الرّحافاتٍ والعللٍ لا يُوفَقُونَه وكذا رأينا خلّطًا بِينَ علَّةِ الحذفٍ وعلَّةِ الحذذء وبِينَ السبب والوتد. 


1 يُنظرٌُ: برطولي سليمة» أهميّة الممارسة الفعليّة في اكتساب الملكة اللّغويَةه مجلّة العربيّة» ع:3: مج:2؛ 2011-02-15م: 
الجزائر ص162 
2 أبو البركات بن محمَدٍ الأنباريَ: الإغراب في جدل الإعراب ولمع الأدِلَّةِ في أصول النّحوء تح: سعيد الأفغانيء دار الفكرء 
ط2» بيروت» 1981م؛ بيروت» ص81 
3 يُنظر: حمو لبيك؛ المشافهة واكتساب اللّغة» إش: أمينة طيبي؛ مجلّة: التعليميّةه ع: 14: مج:5: ماي 2018 ص437 
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وقد يرجع السّببُ وراء ذلك كما أشارّ بعص الباحثينَ إلى المصطلحات المستخدمة في علم 
العرُوض؛ إذ إِنْ كثرتهاء وصعويتها التاتجة من انبثاقهًا من مسميات البيئة البدويّة» أسهمت في 
تنفيرٍ النّاسِ من علم العروض! وأورثت صعوية في استيعابهِ والبحث فيهء خاصّة فيما يتعلّق 
بطلبة العيّنة المدروسة؛ حيثُ إِنّهم يطالبونَ بحفظ عددٍ غير هيّنِ من تلك المصطلحاتٍ في ظرفٍ 
زَمِنِيّ قصيرء كأسماءٍ البحورٍ ومفاتيحهاء وقوالبهاء وأعاريضِهًا وأضريهَاء وأسماءٍ ما يلحقها من 
زحافاتٍ وعللء ما يُذكِي فيهم النُفور والفتوزء ويجعلُ البعض يلجؤونَ إلى العشوائِيّة في صياغة 
التفاعيل وتحديدٍ البحورٍ» والبعض يتحاشونَ تحديدها منّ الأساس كما راينا في استجوابي الدّراسة 


التطبيقيّة. 


وممًا قد يساعدُ في التّخفيفٍ من حدّة هذا الإشكالٍ؛ تدريسُ العروض عَمَلِيّاه وربط الظواهِر 
العروضِيّةِ بمعناها وغرضها الأساسي؛ حيث إِنّ وعي المتعلّم لمعنى وجوهر ما يُعلّمهُ يزيدُ من 
رسوخه في الذهن والذّاكرة7» ولعل أَنْجَعَ طريقةٍ لوعي كُنْهِ الظواهرٍ العروضيّة هو تَوْظِفٌ حاسّة 
المع وريطِها بِالنَعَم» فإن التمس المتعلّم الأثرّ الإيقاعِيَ للظاهرة سهل عليه حفظ تسميتهَا 
الاصطلاحيّةٍ؛ فلا يُؤتى الطّالبُ على ذلك جدولًا كبيرًا يحوي أسماء الرّحافاتٍ والعللٍ وتعاريفهَا 
ومواضع دخولِهَاء نُمّ يطلبُ منهُ حفظها حفظًا جامدًا دونَ إقرانها بكل بحرٍ في سياقه» وتمثيلٍ 
البحر الذي دخلت عليه صوتيًا في حال التّمام والتَغيّرٍ مع مقارنة الحالين» وإيرادٍ الأمثلة عليهماء 


وتطبيق ذلك يحتاجُ تهيئة مجموعة منّ الظّرُوف البيئيّة نتحدّثُ عنها في العنصر الآتي. 


1 صلاح يوسف عبد القادرء رؤية جديدة في بعض المصطلحات العروضيّة. مجلّة اللسانِيّات» ع:1» مج:21: 2015/06/21م: 
ص11 
2 راضية طاشمة» جبور حنان» استراتيجيّات لتحسين الذاكرة, مجلة روافد» ع:1» مج:4. 1 ص97 
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4 - الصّعوباتٌ البيئِيّة والنّفسِيّةُ: 


جمعنا من خلال تحليلنا للاستبانة المقدّمة في الدّراسة التّطبيقِيّةِ أعلاه» عددًا من الصَعوداتِ 


البيئيّة والنّفسِيّةِ والأدائِيّة التي يعانيها الطّلبةُ» وسنتحدّث في كلّ صنففٍ من الصّعوياتٍ على حدة: 


- الصّعوباتُ الْأَدَائِيَةُ: هي من قبيلٍ ما أوردناه في العناصر السابقة» أكثرها تكرارًا إقراز 
العيّنة المدروسة بأنَّ مشكلتهم تكمن في استخراج البحرٍ وتحديد الزّحافاتِ والعللٍ لا في 
الكتابة العروضِيّةَ» وقد يرجع هذا الإشكال إلى أنّ معظمّ الطلبةٍ كما رأينا في إجابات 
الاستبانة؛ يستعملونَ طريقة تحديد الأقطار في التّقطيعء وقد ذكرنا لهذه الطّريقة في الفصل 
النظريّ من الهفواتٍ ما يجعلُ هذا الإشكال مبرّرًا مطروحًا؛ فإنّ بها من القواعدٍ والحالاتٍ 
والخطوات الكثيرة مَا يزيد حمل حفظها على كاهلٍ الطالب المثقلٍ بالمصطلحات العروضيّة 
المتشعّبة التي يطالبُ بحفظها كذلك» وهي من جهة أخرى تحتاجٌ لتطبيق قواعدها وقنًا لا 
بأسّ به وقد يتطلّبُ فشل بعض القواعدٍ تجريب وقواعد أخرى كما رأينا في عرضنا للطريقة؛ 
وهذا يستنزف من الوقت ما يستنزف في عمليّة والتقطيع» ومنه إجابة عدد من العيّناتٍ قدْرَ 
ب: 9629.54 بأنّ وقت الاستجواب لا يكفي للإجابة» وقد دلّلنا كذلك في الفصل التَظريّ 
إلى أنّ هذه الطريقة لا تعمل مع كُلّ قوالب البحورء ومنه إجابة 743.18 من العيّناتِ 
بأنَّ الأبياتٍ المقدّمة في الاستجواب صعبة التقطيع» وإجابة 7,670.45 بأنّ فعاليّة طريقة 
تحديد الاقطار تتحدّد حسب البحر المراد تقطيعة» ولا حل في ما أوردناة هنا من صعوياتٍ 
إلا في الطريقة الصّوتيّةِ الإيقاعِيّةَ واّتي سوف نتحدّثُ عنها في العنصر القادم. 

- الصّعوباتُ البيئِيّةُ: أرجع عدد من العيّنات المدروسة ما تعانيه من صعوية في التقطيع 
إلى ظروف بيئْيّة؛ كإشارة البعض إلى أنّ سرعة كلام الأستاذٍ أثناء الشرح تؤثّز في 


استيعابهم» واشارة البعض الآخر إلى الاكتظاظ والفوضى في قاعاتٍ المحاضراتء وكذلكَ 
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إلى ضعف التحصيل المسبق للعلم في المراحل الدراسيّة السابقة» أو في المادّة التعليميّة 
المقرّرة لكونها كثيرة تتطلّبُ الكثيز من الحفظء وحلّ ذلك في توفير مكبّرٍ صوتٍ في قاعاتٍ 
المحاضراتٍ لتفادي مشكلة الفوضى والاكتظاظء ويمكن أن يتأتى الأستاذ في الشرح وعرض 
المعلوماتِ مع صرفب ما يدفعه للإسراع إن أسرع؛ فجديرٌ بِالذَّكرٍ أنّ علم العروض لا يدرسُ 
في كاملِ التَخصّص إلا في سداسِيّ واحدٍء وهذا أكثرٌ الإشكالات البيئيّة والمنهجيّة تأثيرًا 
على هذا المقياس؛ إذ إن هذا الظرف لا يتيح للأستاذ فرصة لتدريس الظواهر العروضيّة 
عمليًا كما ذكرنا في العنصر السابق ولا لربطها بأثرها الصوتيّ الإيقاعِيَّء بل يضطرَة 
اضطرارًا إلى تقديم المعلوماتٍ معزولّة جامدة ليستطيع إتمامَ البرنامج في وقته» وإنَّ الأولى 
تمديد فتراتِ دراسة هذا العلم في سنواتٍ التكوينٍ الجامِعِيَ لتتحقّق الفائدة والمقصدُ منة. 

- الصعويات النّْفسِيّة: لا ريب في أنّ الميل التّفسيّ والاعتفادات الدّاخلية تجاه مادّة معرفيّة 
ما عند الطالب أو المتعلّم» يساهم إسهامًا كبيرًا في نجاح تحصيله لتلك المادّة!» ومن خلال 
دراستنا لعينة الدراسة التطبيقيّة وقفتا على أنّ 9,970.45 من العيّنة المدروسة لها ميولٌ 
في تعلّم علم العروض وهذه نسبة مبشرة» غير أنَّ 663.63,؟ من العيّنة يعتبرون تعقيده 


مدعاة للتّفور منهُ واستصعابه» ولذلك نحتاجُ مبادراتِ في تسهيله وتيسيره وتقريب الطلبةٍ 


م ممه امم ل 


1 سراج جيلالي» الميول المنهجيّة وعلاقتها بالتخصّص الدّراسبِيّ دراسة ميدانيّة على عينة من تلاميذ المرحلة الثانوي» مجلة: 
دراسات نفسيّة وتربويّة» ع1» مج:11» 2018/06/01م؛ ص 203 
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5 - الطربقة الصَوتِيَةٌ والتقطيع العروضِي: 


كنا قد أشرنا آنقًا في بحيْتا أَنَّ عمليّة التقطيع ترتكر على رهافة السّمع والحس الإيقاعي 
بالدّرجة الأولّى» لا على التقطيع البصريّ المرتبط بالكتابة!» وكنّا قد عرضنا الطربقة الصوتيّة في 
التقطيع دونَ ذكر خطواتٍ لها ومراحل لتأديتها لشحّ المراجع في ذلك» وسنحاولُ في هذا الجزء 
من البحث اقتراخ منهج واضح لتطبيق الطَرِقَةَء باعتبارها حلا شاملا لجلّ ما وجده الطلبة من 
صعوبات» وسنبني هذه الطريقة على أساس وزنيّ إِيقاعِيَ صِرِفبء ذلك أنه الأساس الوحيد الذي 
لا يخرج عن مبد! وَطبيعة علم العروضء وتهدف بالأساس إلى تحويلٍ التفاعيلٍ والبحورٍ» من 
كونهَا رَسْمَا على السَطورٍ أ لَفْظًَا مِنَ اللسانء إِلَى أؤزانٍ مُجَرّدَةٍ في الذَّهنِ يمكن الإحساسٌُ بها 
واستعمالها. وتنقذ هذه الطريقة في خمس مراحل أو خمس تمارين أساسيّة شرط مُرَاعَاةٍ التّزتيب؛ 
وفيما يلي نفصّل القَوْكَ في كل مرحلةٍ على حِدّة. 
الخطوة 1: الدندنة والقرع: 

-الدندنة: وبقصد بها: "أن تسمع من الرَّجِلِ نغمة ولا تفهم ما يقول”» والدّندنة في العروض 
أن تُستبدل حروف التفعيلة المتحرّكة بدَالٍ مفْتُوحَةِء وحروفها الساكنة بنُونٍ ساكتّة نحو: فَعُولْنْ: 
دَدَنْدَنْ / فَأَعِلَائُنْ: دَنْدَدَنْدَنْ/ مُفَأْعَلَْْ: دَدَنْدَدَدَنْ...إلخ 

- القرغ: هو أن نمثل كل حركة في التفعيلة بِقَرْعَةٍ وكل سكنة بِوَقَفَةِء (الوقفة أن نجعل 


مساحة بين القرعة والقرعة). 


1 حسيني أبو بكرء تعليميّة العروض وموسيقى الشعرء بين التنظير والممارسة» مجلّة الذاكرة» تصدير: مخبر التراث اللغويٌ 
والأدب في الجنوب الشرقي الجزائريء ع7؛ ماي 2016م؛ ص71 
2زين الدين الرازي» مختار الصحاح» تح: يوسف الشيخ محمدء نش: الدار النموذجيّة» طى5ء 9م. ص180 
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الهدف من هذا التمرين أن يُكرَّرَ المتعلم دندنات تفعيلة معيّنةٍ بصوتٍ مُرْتَفِع» عَدَدَا من 
المرّآتِ بِنَسَقٍ مُوَحَدٍ يَتَوَافَقُ وَأَجْرَاءَ البحرٍ الأَصْلِيَء وذلك حتّى تتردّد الّندناثُ في أذهانٍ المتعلمين 
بعد سكوتهم (ملاحظة: كلما زاد التَكُرَارُ كان أَفْضَل), كُمّ نُردفْ ذَلِكَ بالقزع تَرَامْنَا مَعَ الدّندَنَة على 
نحو يتماشى مع أجزاء البحر الأَصْلِيَ حتّى يتردّد القرعٌ مع الدّندناتٍ في ألباب المتعلّمينَ» ثم نربط 
ذلك مع التفعيلاتٍ أُوَلّا نُّمّ مَعَ أَنْيَاتِ مُخْتَارَةِ نَانِيَّاه مع تحرّي الرّبط الصّحيح بين الأَضْوَات. 
الخطوة 2: صياغة الكلمات على منوالٍ أوزان التفاعيل 
وهذا التدريب ينص على استعمال الدّندناتٍ وَالقَرْع للإتيانٍ بكلمةٍ أو أكثر أو أقلَ مُوَانِي تفعيلة 
مفردة في الوزنٍ العروضيء تخو: فعولنٌ: (ِلمَادًا / لِهََا / أتشي / وتؤمي / بكي / كلام/ حرير/ 
رُكَامٌ / رباد / إذَا مَا / أبَى أنْ / حَرِيّ...إلخ) 
ملاحظة مهمة: على المتعلم وهو يُطَبَقْ هذا التّمرين أَلّا يستعمل الميزان الصَّرْفِيَ إِنَمَا عليه أن 
يبني محاولاته على الإيقاع الذي اكتسبه من الدّندنة والقرع» وكذا يجبُ أن يبتعد المتعلّْ على 
الصيغ المتكرّرة وغير المُرَكُبَةِ مثل: (بخيل / كسول / ظلوم / كتوم / أكول...إلخ)» لأنّ الإتيان 
بهكذا كلماتٍ قِسَاسٌ صرفيٌ لا إيقاعَ فيه وهذا خارج عن هدف التمرين الأساس. 
الخطوة 3: تحديد التفعيلات من الأبيات سَمَاعَا 

بعد أن يطبّق المتعلّمُ التمرينين السَابِمَيْنِ؛ يكون جاهرًا لمحاولة الكشفٍ عن التفاعيلٍ سَمَاعًا 
وبكون ذلك في مرحلتين هما: 

- الأبيات المُنْشَدَُ: أن يسمع المتعلّمُ أبيانًا مُنْشَدَةَ أو مُعَنَّاة منظومة على البحر الذي تدرّبَ 
على تفعيلاثه آنفاء ويحاول تحديد المكان الذي تتوقّفُ فيه التفاعيل سَمَاعَاء مع اللّجُوءِ إلى 
الدّندنة والقع إن دعت إلى ذلك الحاجة 
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- الأبيات المُلَقَاةُ إلقاءَ عاديًا: يُكَرَرْ نَفْسَ المَعَلِيَّة مَعَ أَبَْاتِ ملقاةٍ إلقاءَ عاديا 
الخطوة 4: مُحَاولِة نظم أبياتِ موزونة على البحر الذي سبق التدربب على تفعيلاته 
بعد نجاح المتعلّم في تمييز التّفاعيلٍ من البحور سماعًاء وبعدّ تكرارٍ هذه العمليّة أكبر قدر 

ممكن من المرات» يصبح مؤقَلا لمحاولة تَظم أَبْيَاتِ موزونة من عنده» وذلك باستحضارٍ وزن 
التفاعيل المكوّنة للبحر ومحاكاتهاء وَلَا بَأْسَ أَنْ يَكُونَ النَظْمْ بلا مَعْنَى أو ضعيف السبكء 
فالهدف من هذا التمرين هو التمكّن من الوزن لا نظمُ أيباتِ يصِحٌ تسميتها شِغْرًا. 
ومثالٌ ذللك: 

وَتَْطِيْ / عَبَتِنْ / رَهِيئُس / سَمَاعِي 0 يُخضْصٌ/ لبضصَب/ رِوَذئز/بَتِيْ 

0/(- 0/0// - 0/0// - /0/| 0/0// -0/0/-0/0/-0/0/| 


فَعُولْنْ / فَعُولن / فَعُول / فغولن فَعُولن / فعُولن / فَعُولن / فَعُؤ 


الخطوة 5: التَعرفُ على الزحافات وَالعِلَلٍ سَمَاعًا. 
لو توقف المتعلّمْ في الخطوة الرَّابِعَةَ لَكَقَنْهُ في أَسَاسٍ ما يُتَعَلّمْ عِلَمْ العُوض لأَجْلِهِء وهو 
الإحساسٌ بالأوزان الشعربّة العربيّة واستعمالهاء غير أُنَهُ لمن أراد استزادةً وَدِقَةَ في السَّمَاع؛ 
يستطيع تطبيق الخطوات التالية ليكتسب قدرةً على التَعرْفِ على الزحافاتٍ والعلَلٍ سَمَاعًا:ٍ 
1 - تكرير الدندنة والقرع مَعَ التفعيلات التي لحقها زحاف أو علّة» من البحر الذي تدرب 
عليه سابقًا مع إقران اسم الزحاف أو العلّة بالدّندنات» مثلا: فَعِلَأتُنْ: دَتَدَنْدَنْ / فَعْؤ: دَدَنْ / 
فَعِلّنْ: تَدَدَنْ...إلخ 
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الفصل الثّانى: صعوبات التطبيق العروضيّ دراسة تطبيقيّة 


2 - يَأْتِي بكلماتٍ على أوزانٍ التفعيلات التي لحقها زحاف أو علّة» على منوال ما تمَّ ذكره 
سابمًا 


3 - تحديد الزحافات والعلل سماعًا في الأبيات المنْشْدَةِ أَوََا نم المُلقَاة 
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أخيرًا بعد انقضاء الدّراسة النظريّة» وبالاعتمادٍ على المعطياتٍ المكتسبة من الدّراسة 
التتطبيقيّة؛ توصّلنا إلى جملة من الثّتائج التي من شأنها تقديم إجابة واضحة عمّا طرحناة آنِقًا 


في الإشكاليّةِ البحثي ويمكن إجمالها في نقاطٍ هي: 


** التتطبيق العروضِيٌ؛ كل ما تعلق بالإجراءٍ والممارسة الفعلِيّة العمليّة لقواعدٍ علم 
العروضء ومن صوره التقطيع العروضيّء وتذوّقْ الإيقاع الشعرِيّ سماعًا أو استعماله 
تظمًا وكاليقا: 

*** الوزن الشعريُ؛ نسق منظْمٌ من وحدات صوتيّةٍ مكوّنةٍ من ترتيب معيّنِ ومضطردٍ من 
الحركات والسّكنات» يجعل للكلام إيقاعًا موسيقِيًا قابلا للملاحظة الحسّيّة السمعِيّة؛ وهو 
موضوع التّطبيق العروضيّ. 

* يركز طلبة السنة الأولى جامعيَّ جذع مشترك لغة وأدب عربيّء على منحّى تطبيقيّ 
واحدٍ لعلم العروض؛ هو التَقطيعٌ العروضِيٌ 

** للتقطيع العروضيّ طرائق؛ أبرزها الطريقة الصّوتيّة الإيقاعِيّةٌ المعتمدة على تهذيب 
الأذن على النغم الشعريّ لتتمّ عمليّة التقطيع سماعًا. 

*** الطريقة المتبعة عند الطلبة في التقطيع العروضيّ هي 'طريقة تحديد الأقطار" ل 
'مصطفى حركات". المعتمدة على جملة من القواعد والخطوات تنتهي باستنتاج البحر. 

** يعاني طلة السنة الأولى جذ مشترك لغة وأدب عربيّ من جملةٍ من الصّعوياتء التّفبِيّة 
والبيئيَةٍ والأدائِيّة؛ تلخّصٌ في " صعويات الإضافة والحذف بما يراعي النسق الوزني'. 
'صعويات الأداء الصّوتيَ للغة العربيّة"» "'صعوياتٌ تحديد ووعي المصطلحات 


العروضيّة", 'صعوبات متعلّقة بالأفكار المسبقة تجاه علم العروض والبيئة الدّراسيّة". 
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وختامًا؛ نشير إلى أَنّ علم العروض ينطوي على أهمية بالغةٍ في دراسة اللغة والأدب 
العربيّ» وبعدّ من أكثر علوم اللغة حاجة للإثراء والبحث والتَطوير؛ سواء في شقَّهِ العلَمِيَ 
وَالتَعليمِيَ. 


7 
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الملحق: 

الاستجواب الأوّل: 
قطع الأبيات الثالية مع تحديد البحر والرّحافات والعلل إن وجدت: 
البيت 1: فَهَا أَا تائبٌ عن حبٌ ليلّى فَمَالَكَ كلْمَا ذُكَرَتْ تَدُوبُ 
البيت 2: وَكَانَ يَأَوِي إِلَى قَلْبِي وَيَسْكُنُهُ وَكان يَحْمِلُ فِي أَضْلاعِهٍ دَارِي 
البيت 3: َلَيْنْ تَعَابَنَتِ الجُيْثل بِهِمْ فَلَدَيْهم جَيْثْلُ مِنَ الكَلِم 
البيت 4: ألا هن تْرْجِعْ الأخاذ: مُ مَا كُحِلّت به المُقَّلُ 

الاستجواب الثّاني: 


قطع الأبيات التالية تقطيعًا عروضيًا محدّدا: الأعاررض والأضربء البحرء الزحافات والعلل 


إن وجدت: 

البيت 1: فَيَا عَجَبَا لِمَؤْقفَِا يُعَاتِبُ بَعْصُنَا بَعْضَا 

البيت 2: من اليوم تَعَارَفْنَا وَنَطُوِي مَا جَرَى مِنَا 

البيت 3: مَهْمَا يَكُنْ مِنْ صُرُوفٍِ حَالَمِنَا في المنتهى واحة من الأملٍ 


البيت 4: أقول وقد ناحت بقربي حمامةٌ أيَا جَارَتَا هَل تَشْعْرِينَ بحَالِي 
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الجمهوريّة الجزائريّة الديمقراطيّة الشعبيّة 
ع31انام00 أع 06006121101 عصمعلغواق عباواطنسمة ا 


وزارة التّعليم العالي والبحث العلميّ 


01 ]لأضع ك5 عطعءععطعع؟ وا ع0 أع الاعاقغمناذ أمصعمطعصواعدمع ١|”‏ عل عرؤأد اد الا 


عير 


عبس ليه 
المركز الجامعى مرسلى عبد الله -تيبازة- 


معهد اللغة والأدب العربئ 


استبيان موجّة إلى طلبة السّنة الأولى جذع مشترك لغة وأدب عرب 


في إطار إنجاز مذكرة ليسانس» تخصّص: لسانيات تطبيقيّة 


صعوبات التطبيق العروضئ عند طلبة -سنة أولى جذع 


مشترك لغة وأدب عربي- طلبة المركز الجامعيّ مرسلي عبد 


الله أنمو ذجًَا 


إعداد الطلبة: 


» تشيالي موني 


الملحق: 


زملاءنا الأكارم» نرجو من سماحتكم إفادتنا بإجاباتكم على أسئلة هذا الاستبيان» قصدّ 
إدراجه في مذكرة تخرّج مقدّمة لنيل 'شهادة ليسانس" في تخصص "اللسانيّات التطبيقيّة'؛ والتي 
نهدف من خلالها إلى معرفة الصّعوباتٍ الّتي تعانونَ منها في علم العروض عامّة وفي المنحى 
التطبيقي منهُ خَاصَّةَ. 
ملاحظة: 

- يرجى من سماحتكم التحلّي بالموضوعيّة والحياد العلميّ 

- تكون الإجابة بوضع علامة * أمام الإجابة المناسبة» أو الإدلاءٍ بإجابة أخرى في 

النضعاة المحضدن لها 


1 - هل علم العروض علمٌ إيقاعي أم رياضِيّ ؟: 
إيقاعيّ: 10 ) رياضيّ: نلا أخرى: ماح احم مل وم اج ةو الوق قن مناه م الاق 
2 - ما هي صعويتك في علم العروض؟: 


علم العروض فيه الكثير من الحفظ: لا علم العروض فيه مصطلحات غريبة: لا 
3 - لماذا أنت متأخّر عن زملائك في علم العروض؟: 
ل ادرو الدرواهن بطريقة مشكيحة في الفانوتة: لعنا له ارين التروطو في الثانونة لا 


أاخرى: 00 
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الملحق: 
4 - ما الذي يجعل التقطيع صعبًا؟ 

فلع شيط الفكل الصحيه: لحا .عضي الشذه: لمحا أخف: 500 
5 - هل تهتمٌ بتعلّم العروض: 

أهتمٌ بتعّم العروض: لا .لا أهتمٌ بتعلّم العروض: لا أهتٌ نوعًا ما: لأا 

6 - لم لا تحبُ تعلّم العروض؟ 

لأه غير نافع: لا لاه مُعفّ: لا أخرى : اف انعد ومع امك و و ةا 


0 -ما أصعب ما في التقطيع؟ 

استخراج التفاعيل: لا الكتابة العروضيّة: لا استخراج الزّحافات والعلل: نلا 
1 - كيف تستخرج التفعيلة؟ 

التجريب العشوائيّ: لا استحضار الإيقاع: لا طريقة تحديد الأقطار: لا 
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الملحق: - 
2- 1 < 
1 الأقطار؟ 
ما مدى فعالدَ 
3 -_ 


ةلا 
غير فعالة: 
لا 
فعالة: 


ةلا 


لا 


قائمة المصادر والمراجع: 
المعاجم: 
2. عبد الغني أبو العزم» معجم الغني» المكتبة الشامل؛» ط1. 


3. الفيروز أباديء القاموس المحيطء تح: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة» مؤسسة 


4. مجمع اللغة العربية بالقاهرة» المعجم الوسيطء مصرء ط4» نشر مكتبة الشروق الدولية. 
5. ابن منظورء لسان العرب؛ دار صارء (دط)» (دمح) بيروت» ج10. 

الذواوين الشعربة: 

1. أحمد شوقيء الشوقيّات» مؤسسة هنداوي للعليم والثقافة» (دط). 


2. إيليا أبو ماضيء من أعمال الشاعر إيليا ابي ماضي الجداول الخمائل تبر وتراب» دار 


الكاتب والكتّاب» (دطع)ء بيروت» لبنان» 58م. 
3. بهاء الدين زهير » ديوان بهاء الدين زهير » دار صادر.ء د.ط م.مح» بيروت» 4 أإم. 


5. حاتم طيء الذيوان» مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة» (د مح)ء (دطع) 2022م المملكة 
المتحدة. 
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قائمة المصادر والمراجع: 


6. حافظ إبراهيم» الدّيوان»ء ضبط وشرح: أحمد أمينء أحمد الزين» إبراهيم الأبياريء ط3» 
نش: الهيئة المعشرية العامّة للكتاب» 7م م.بلد ص82 2الخنساء» الذيوان» اعتناء 
وشرح حمدو صماس» دار المعرفة» بيروت» لبنان» ط2. 

7. الخنساء» الذيوان» اعتناء وشرح حمدو صمّاس» دار المعرفة» بيروت» لبنان» ط22 
014 م. 

8. الشافعي؛ ديوان الإمام الشافعيَ مع مختارات من روائع الحكمة» تدقيق وتعليق صالح 


الشاعر. نشر مكتبة الآداب» ط22 القاهية 6 م. 


9. غازي القصيبيء. حديقة الغروب» نش: شركة العبيكان للأبحاث والتطويرء ط]ء 


0. أبو فراس الحمدانيئء الدّيوان» مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة» (دط). 
1. المتنبيء الدّيوان» دار بيروت للطباعة والثشرء (دط)ء (د محقق). 1983م. 


12. محمد مهدي الجواهري» الجواهري في عيون من شعره» دار طلاس للدراسات والترجمة 


3. محمود سامي الباروديء الدّيوان» مؤسسة هنداوي للتعليم والتّقافة» (دط)» القاهرة 


4 . نزار قبّاني: الأعمال الشعرية الكاملة نزار قباني» منشورات نزار قباني» د.ط بيرت» 


لبنان» م.ث» ج1 
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قائمة المصادر والمراجع: 
الكتب باللغة العربيّة: 


1. أحمد الهاشميء ميزان الذهب في صناعة شعر العربء دار البيروني» ط3: 2006م. 
2. الأخفشء كتاب القوافي» تحقيق أحمد راتب النفاخ» دار الأمانة» ط1ء 1974م» بيروت؛ 
لبنان. 

3. أمين علي السيدء في علم القافية» مكتبة الزهراءء (دط)ء القاهرة. 

4. ابن الأنباريَّ أبو البركات: الإغراب في جدل الإعراب ولمع الْأدِلّةِ في أصول التّحو 
تح: سعيد الأفغاني؛ دار الفكرء ط2» بيروت»: 1981م» بيروت. 

5. ابن الأنباريّ أبو البركاتء نُرْههُ الألِيّاءِ في طبقاتٍ الْأَدَبَاءِء تح: ابن السامرّائيَ» ط3: 
مكتبة منارء الزرقاء - الأردنٌ» 1980م. 

6. إيميل بديع يعقوبء؛ المعجم المفصّل في علم العروض والقافية وفنون الشعرء دار الكتب 


العلمية, طلء 1م بيروت» لبنان. 


7. ابن جئّيء كتاب العروضء تحقيق وتقديم أحمد فوزي الهيبء دار القلم للنشر والتوزيع» 
الكودت. 

8. حازم القرطاجني» منهاج البلغاء وسراج الأدباء» الدار العربية للكتاب» تونس» ط]ء 
053. 

9. الخطيب التبريزي» الكافي في العروض والقوافي» تحقيقٌ الحساني حسن عبد الله» نشر 
مكتبة الخانجي» القاهرة, طق 4 ام. 
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قائمة المصادر والمراجع: 
0. الأمخشريٌ, القسطاس في علم العروضء تحقيق فخر الدين قباوة» مكتبة المعارف. 
لبنان» بيروت» ط2 المجددة, 09ملم. 


2. زباد بن محمود الجرجاويء القواعد المنهجية التريوبة لبناء الاستبيان» أبناء الجراح» 


فلسطيق» 25:62010: 


طىء 1999م. 


4. سلمة بن مشلم العوتبي الصحاري: الإبانة في اللغة العربيّة» تح: عبد الكريم خليفة 
ونصرت عبد الرحمن وصالاح جرار ومحمد حسن عوّاد وجاسر أبو صفيّة» وزارة التراث 


القومي والتّقافة» ط1ء سلطنة عمان» 1999م ج3. 


لبنان» 1999م. 


6. صالح الدين خليل بن أيبك بن عبد الله الصّفديء الوافي بالوفيات» ت.ح: أحمد 
الأرنؤوط» تركي مصطفى. دار إحياء التراث» بيروت؛ 2000م: ج13؛» ص 243. 
15. ابن طباطبا العلوي, عيار الشعر»ء مكتبة الخانجي» (دطعء (مح)ء القاهرة, ص7 21. 


9. عارف حِجَاوِيء تألّق الشّعر: عصر المتنبي من ابن الرومي إلى سقوط بغدادء دار 


المشرق» القاهرة, ط1لء 7 . 
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قائمة المصادر والمراجع: 
0. عبد الصاحب المختارء دائرة الوحدة في أوزان الشعر العرديئ» المنظمة العردية للتردية 
والثقافة والعلوم» تونس» 1980. 


1. عبد العزيز بنوي » سالم عباس خدادة؛» العروض التعليميّ؛ نش: مكتبة المنار 


الاسلاميّة. ط22 الكوبت» 0م. 


“عدف اللك درو دكن دراسانة : قافية» » محدن د 39 
فين الله درون #ادرانتات فق "الروك والقافلة» ل ينكصة الطالني الجامتم مكة 


المكرمة.ء 1987. 


4. عبد الهادي القفلي» تلخيص العروض» دار البيان العربي» السعودية» جِدّة. ط1ء 
3 ص 11 


5. عُنْمان طهء قصائد مختارة في حبّ سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم خاتم النبيين 
وسيد المرسلين» دار المنهاج» طلء 22013 لبنان» بيروت. 


ط3ء 2006. ص 11 


7. علي الجنديء في تاريخ الأدب الجاهليء دار التراث» د.طه م.بلد» 1991م. 


8. علي بن عبد الله الحمويّ الأزراريّء خزانة الأدب وغاية الأرب» تح: عصام شقيوء 
(د.طعء دار ومكتبة الهلال ودار والبحار» بيروت 4م 2 


9. عمر خلوفء كن شاعرّاء النسخة الإلكترونية الأولى» منشورات إِذَاعَة. 
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قائمة المصادر والمراجع: 
لبنان» بيروتء ص13 


1 فته نن خسن وخ عشارره الم قند الواقى قن المووكن :والقوافن وان" الكفب العلمتة: 
لبنان» بيروت» طلء 4. 


2. محمد بن مريسي الحارثي؛ عمود الشعر العربي النشأة والمفهوم» دار الحارثي للطباعة 


والنشر.ء ط[1» 06م مكة المكرمة.ء ص 265 


3. محمد دياب» تاريخ آداب اللغة العرديّة. مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة» (د.طعء 


المملكة المتحدة» 2017/01/26م. 
4. محمد طارق الكتاب» موازين الشعر العربي باستعمال الأرقام الثنائيّة» م.ن» ط]1ء 
البصرة» 1971م. 

5. محمد علي الهاشميء, العروض الوافي وعلم القافية» دار القلم» دمشق ط1 1991م 
6. محمد محمد يونس عليء مدخلٌ إلى اللَسانِيّات» دار الكتاب الجديد المتحدةء ط1ء 


7. محمود بن فلاح المطيريء القواعد العروضية وأحكام القافية العربيّة» تقديم سعد بن 
عبد العزيز مصلوح. عبد اللطيف بن محمد الخطيبء؛ دار غارس للنشر والتوزيع» ط1ء 


8. محمود شرقيء البحوث النظريّة والبحوث التطبيقيّة في العلوم الإنسانيّة» كليّة الحقوق 
والعلوم السياسيّة» جامعة لونيسي علي البليدة» المنصة الجزائرية للمجلات. 
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قائمة المصادر والمراجع: 


9. محمود علي السّمان» العروض القديم أوزان الشعر العربي وقوافيه» دار المعارف؛. 


ط2: 1986م. 


0. محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى عِلْمَي الخليل العروض والقافية» تحقيق عمر فاروق 
الطباع؛ مؤسسة الكتب الثقافية» (دطع)ء لبنان» 5م. 


بيروت» 3م ج1. 


2. مصطفى حركات: كتاب العروض: العروض العربيّ بين النظرية والواقع» دار آفاق» 


ط.د. دءت. 
3. مصطفى حركات» أوزات الشعر» دار الثقافة للنشرء القاهرة, طلء 8 . 


9م. 


5. موسى بن محمود ابن الملياني الأحمديء الموسّط الكافي في علميّ العروض والقوافي: 
دار السهل» (دط)ء 2009» الجزائر. 


6. أبو هلال العسكريٌ, كتاب الصّناعتين الكتابة والشعرء دار الكتب العلمية» ط]1ء 


بيروت» 1. 
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قائمة المصادر والمراجع: 

المقالات: 

1. برطولي سليمة» أهمِيّة الممارسة الفعليّة في اكتساب الملكة اللّغوتة» مجلّة العربيّة» ع:3: 
مج:2: 2011-02-15م, الجزائر. 

2. حراق بن بربكء فنّ الإلقاء ودوره في عملية التبليغ» مجلة سيميائيات» ع 2» مج: 2»17 
8.. 


ل ا 
الذاكرة» تصدير: مخبر التراث اللغويٌ والأدب ف في الجنوب الشرقي الجزائريٌ» ع2 ماي 
6م. 


4. حمو لبيك؛ المشافهة واكتساب اللّغة» إش: أمينة طيبي» مجلة: التّعليميّةه ع: 214 
مج:5: ماي 2018. 

مجلّت سيميائيات» مج18. ع:3», المنصة الوطنية للمجلات العلمية» الجزائر» مارس 
3. 


6 زاضية:طاقمة: :حيون إحنات “استراقيحتات لتحسيق الذاكزة مجلّة روافد» ع:1» مج:4؛ 
1 . 


7. سراج جيلالي» الميول المنهجيّة وعلاقتها بالتخصص الدَراسِيّ دراسة ميدانيّة على عينة 
من تلاميد المرحلة الثانوي» مجلة: دراسات نفسيّة وتردوثة» ع1ء مج:11» 
1 
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قائمة المصادر والمراجع: 


8. سهل ليلى» قراءة في الحاجة إلى علم العروض وخطوات تدريسه» مجلة قراءات» مخبر 
9. شهيناز بلفصيلء وليد رودبح» عبد الرّحمن حفاف» الصْرورة الشعرئة عند التّحاة؛ ابن 
عصفور أنموذجّاء مجلّة إحالات» العدد 2» مج 4» جوان 2022. 


0[ صلاح يوسف عبد القادرء رؤدة جديدة في بعض المصطلحات العروضيّة. فحدة 
اللّسانِيات» ع:1؛ مج:21»: 1 


المواقع الإلكترونية: 


1. تميم البرغوثي. وحي القلم: البرغوثي عائلة فرقتها الجغرافيا وآوتها الكلمة» قناة 
الجزيرة الرسميةء 2014/12/2» يوتوب؛. اطلع عليه يوم 2024/03/09 على 
الساعة 13:03» الموقع: 
عاامطلالا5 لال 000655 -0751ل نكا (انانا_5 1 /ع6.لتأناهلا//:105]. 

2. مصطفى حركات: السيرة الذاتية للأستاذ مصطفى حركات؛ منشور في صفحة: 
لسانيات د. مصطفى حركاتء الجزائرء 8 أوت 2016م؛ فايسبك؛ اطّلع عليه يوم 
2024-02-6م على الساعة 18:33» الموقع: 
تكح احا /ا/101002م | 1197913530055 12000011 . الالذاللا// : 5مأاطا 


0476/1109 > لاع سا كام 393751261[ امعط ]3 اراق قاع / ازكرم عاعادنانا 


.6612١/2ةممتاما‎ 
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قائمة المصادر والمراجع: 


3. م.مء تعريف المركز الجامعي مرسلي عبد الله» الموقع الرّسمي للمركز الجامعي 
مرسلي عبد الله الجزائرء تيبازة» م.ت» اطلع عليه في 2024-03-24م» في 
الساعة 185:22» الموقع: 

-765376097685 705057631009 ا- نان . 21// :5مأاطا 


]111705722 2201111 
-00) ام /نا| - 


م1406 1 طككاءا_ءطمان [آ باع6ع/اضصو8 15090610 26ط_اكلا_7طععانامعانالطنا 


.5 
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فهرس الموضوعات: 


الموضوع 


أوَّا: التتطبيق العروضيّ مصطلحات ومفاهيم 

1 - تعريف التطبيق العروضيّ 

2 - الوزن الشّعريّ: المفهوم والمكوّنات 

3 - القافية: مفهومهاء حروفهاء أنواعهاء حركاتها 
ثانيًا: الطرائق المعتمدة في التقطيع العروضيّ 

1[ - تمهيد: 

2 - طريقة تحديد الأقطار 

3 - الطريقة الصّوتيّة الإيقاعِيّة 


3-5 


تمهيد: 

أوْلَا: الاستجوابُ الأْوَلُ: 

1 - ظروف الاستجواب الأوّل: 

2 - سلبيات الاستجواب الأوَل: 

3 - نص أبيات الاستجواب الأول مع الصعويات المستهدفة 
4 - تحليل الإجابات واستخراج الصعويات: 
ثانيًا: الاستبيان: 

تمهيد: 

1 - طريقة إجراء الاستبيان 

2 - ظروف الاستبيان: 

3 - أهداف الاستبيان: 


فهرس الموضوعات: 


4 - تحليل الاستبيان: 

ثالنًا: الاستجواب الثّاني: 

1 - ظروف الاستجواب الثّاني: 

2 - سلبيات الاستجواب الثاني: 

3 - الأبيات المقدّمة: 

4 - تحليل الإجابات واستخراج الصّعوبات: 

رابعًا: معالجة الصعويات واقتراح الحلول 

1 - الإضافة والحذف بما يراعي النّسق الوزنيّ 

2 - الأداء الصّوتيّ للغة وصعوبات التقطيع العروضي عند العيّناتِ 
3 - التقطيع العروضيّ والمصطلحات العروضيّة 

4 - الصعويات البيئيّة والتّفسيّة 

5 - الطريقة الصّوتيّة المقترحة في التقطيع العروضيّ 
المُلْحق 

قائمة المصادر والمراجع 
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له 


ملخص: 


يعد التطبيق العَرُوضِيُ؛ كل ما كان تمثيلا عمليًا لقواعد ومبادئ علم العُوضء أو كل 
تعاملٍ تطبيقي إجرائِيَ مع الوزنٍ الشعرِيّء وله طرائق أبرزها الطريقة الصّوتية الإيقاعيّة المعتمدة 
على الحسٌّ السماعيء وتنمية الأذن الشعريّة» وطريقة تحديد الأقطارٍ؛ المعتمدة على قواعد 
وخوارزمياتِ خاصّة» واستخلاص دراستنا التطبيقيّة؛ أنّ لطلبة السنة الأولى جامعي تخصص 
اللغة والأدب العربي صعويات متنوّعةٌ في هذا المجالٍ» منها صعوبات نفسيّة متمثّلة في نظرتهم 
ومشاعرهم تجاه علم العروضء وبيئيّة متمثلة في الجوّ الدّراسي عامّة» وأدائْيّة كمواضع الإضافة 


والحذفء والأداءٍ الصّوتيَ» وتحديد المصطلحات العَرُوضيّة. 
الكلمات المفتاحيّة: تطبيق» عَرُوضء تقطيع» طرائق» صوتيّة» تحديد الأقطارء صُعويات. 
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